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EnTREVISTA A poco de estrenar Mi vida
después, una obra de teatro-documental
con actores de su misma generacién, esta
multifacética treintafera grita de viva voz
su gusto por la misica, el teatro y la
escritura. Lola Arias es algo asi como una
imaginadora constante de historias,
canciones y poesia —un viaje en subte, una
compra en el supermercado chino o una
siesta de domingo puede dispararle
situaciones que la inspiren—. Este fin de
semana se podré gozar de su fina
estampa al frente de un proyecto musical
con Ulises Conti.
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POR LAURA ROSS0

ola Arias nacié en 1976. Es escritora. directora de teatro, actriz y compositora

dc canciones. Fundé la Compaiifa Postnuclear, un colectivo interdisciplinario
inos con el que desarrolla diversos proyectos de teatro, litera-
tra, misica y artes visuales. A fines de marzo estrena Mi vida después en el Teatro
Sarmiento.
Si luvieras que hacer una pequefia namacién, a vuelo de péjaro, sobre tu vi-
da, zqué dirias?
~Nacf en el microcentro y vivi mi infancia en un edificio de oficinas. Mi hermana y
yo tirdbamos cosas por el balcén: pedazos de mufiecas, aparatos de ortodoncia y biro:
mes & los que iban & trabajar, como dos francotiradorzs. Durante mi adolescencia
empecé a escribic mds, a leer bucnos libros en las clases de quimica, a estudiar actua-
cién y fui parte de dos bandas de rock. Una era una banda de blues conmigo como ls
corista. Otra era un ble hippie con guitarra, piano y flauta dulce, cuya dnica
presentacion pidblica fue en el cumpleafios de los padres de uno de la banda. Cuando
terminé ¢l colegio, me puse a estudiar reawro de una mancra un poco mds seria y tamy
bién Letras en Pudn. Luego empecé a actuar, escribir y dirigic mis propias obras. Por
un tiempo, la musica fue algo puertas adeatro. Y cuando ya casi tenfa treinea afios,
decidf volver a cantar otra vez.
3Dénde encontrés los origenes de tu gusto por lo escritura y la mésica?
~Siempre me gustd escribir (poemas, candones, relatos, cartas, listas de supermerca-
do). Supongo que escribir es como tener otra vida donde las leyes las pongo yo.
Cuando tenfa nueve afios tenfa un diario intimo donde escribfa poemas, canciones o
secretos en un idioma en clave que yo misma habfa inventado y que después no me
acordaba como descifrar. Recuerdo un poema muy trdgico que escribi luego de la
muerte de mi (oxg;x ¥y unas canciones malas con miisica robada de una pdu:uh perc
con letra mia. También hacia obras de teatro con mi hermana en el living de mi casa
Creo que todo lo que hice después fue seguir haciendo las cosas que me gustaba ha-
cer de nifia.
3Cémo surge la idea de edifar un disco?
~Desde el 2004 trabajo con Ulises Conti hacieado la misica de las obras. La miisica
fue siempre algo muy importante en mis obras y Ulises loged darle 2 cada obra un so
nido muy partcular. En Poses para dormir hizo toda la misica en piano, en
Temporariamente agotado era todo con guitarra eléctrica. En el 2006 escribi una can-
cién llamada E/ amor es un francotirador que fue ¢l origen de una obra con ¢l mismo




nombre. Esa obra era casi un musical. Ulises tocaba guitarea eléetrica en escena junto
con Andrés Ravioli en baterfa, y yo hacia uno de los personajes y cantaba. Luego de-
cidimos editar el disco con las i d llac un musical mds all4
del teatro. Ahon‘&:cm i acky c;‘\a; 4 ionales de teatro y es-
mmos componiendo nuevas canciones. ¢ otro disco.

4Qué fomas fe inferesan abotdwcs%.:idmmh sobre un escenario?

~No me gusta hablar de temas porque me hace peasar en una composicion escolar,
Como si uno escribiera obras pensando: composicién tema “la vaca” o “el amor” o

o Nl

“los afios setenta”. A mi me gusta pensar que cada obra pone en escena varios proble-.

mas, obsesiones, un cruce de ideas. Ahora estoy ensayando M vida despus, una obra
en que los hijos reconstruyen la vida de sus padres a partir de fotos, careas, cintas, ro-
pa usada, rec medio borrades. Son actores de mi generacién, nacidos en los se-
tenta ¢ inicios de los ochenta que miran el pasado con ojos de espia y se preguntan
cosas sobre sus padres. ;Quién era mi padre cuando yo naci? ;Cémo era la Argentina
cuando yo ne sabia ni hablar? ;Qué me contaron de esa época?

Cada uno tiene un enigma en su pasado, Carla Crespo es hija de un guerrillero que
muere en combate antes de que clla nazea, Vanina Falco es hija de un policia que ro-
b6 un bebé, Blas Arrese es hijo de un cura que dejé los hibitos, Mariano Sperarti es
hijo de un corredor de autos que militaba en la JP, Pablo Lugones es hijo de un ban-
cario que trabajaba en un banco intervenido por los militares, Liza Casullo es hija de
intelectuales exiliados. Cada actor se pone la ropa de sus padre y hace una remake de
escenas del o entender del futuro.

s Gl o s b Ml daspnbd

-D un tiempo me dediqué a hacer entrevistas con actores de mi generacidn
preguntdndoles sobre la historia de sus padres. Hubo muchas historias que me intere-
saron mucho, pero al final clegi las que me parecia que sc complementaban entre si y

que oommni‘m una irmse.n de época.

~Los particip ho de la escritura de Ia obra. Algunas veces me conta-
ban cosas en los ensayos, otras veces me escribfan cartas, otras veces me mostraban
sus fotos y sus objctos del pasado. Ellos fucron los que llenaron mi cabeza de ideas ¢

imdgenes de su vid;
#Quiénes han sido inspiradores en fu recorrido artistico?
~Inspiradores son las p con las que trabajo, las nenas que viajan en ascensores,

los screnos que se quedan dormidos en los halls de los edificios junto a un helecho y

X Por fin. el verano puede convertirse en tu estacion favorita.

[Aesd Bodylift, 1a

solucion sin cirugia pura la flaccidez y la eclulitis

una cémara de seguridad, mis amigos, Cheever, los domingos que parece que el mun-
do va a terminar, Hall Hartley, mis padres, Velver Underground, fa peno?n que
amo, todos los desconocidos que viajan conmigo en el subre los dfas nublados, la chi-
ca del supermercado chino que me mira con ojos de gillewe, Rincke Dijkstea, los vie-
Jos que caminan en cimara lenta, exc., ete. 2

4Cuél ha sido la experiencia més agrodable que te brindé tu profesién?

~Son muchas experiencias felices las que me dio mi trabajo. Como actriz me morf y
resucité, me enamoré de mil personas, me di la cabeza contra una pared y no me pasé
nada. Como directosa, pude espiar las emociones de ouas personas. Como escritora
pasé muchas horas escribiendo y riéndome sola. Haciendo canciones, me di cuenta

| portarse en el ti

de que cantar es como
gYL més desafortunada?

r

~En dos de mis estrenos llovié adentro del escenario. Esto es un hecho surrealista que
le debo a las pésimas condiciones de trabajo que tienen los artistas en este pafs. El
primero fue en la sala Batato Barca del Rojas en ¢l 2001 cuando estrenaba La excudli-
da familia. Empezé a llover sobre los actores y el piblico en medio de Ia funcién por-
que el agua de la lluvia sc filtraba a través del techo del escenario. Los actores se lim-
piaron las gotas de la cabeza y el piiblico se acomodé entre las goteras para seguir mi-
rando l2 obra. Cuando la obra terming, un técnico me dijo que si el agua hubiera ca-
{do sobre las luces podia haber terminado todo en un incendio. En el 2007 en el es-
weno de £l amor &5 un francotirador en la sala Cancha del Rojas empezé a llover otra
vez en escena. Entonces suspendimos Ja funcién hasta que parara la lluvia. Media ho-
ra més tarde hicimos la obra si do la de que la lluviz podia volver a caer

~Después del estreno de 1a obra a fines de marzo, me voy a Francia de gira con una
obra que dirigi en Suiza y que se llama Airportkids cuyos protagonistas son ocho ni-
fios de diferentes pafses que viven temporari en | Y de ahi me voy a
Alemania a hacer una obra con una pareja de actrices mujeres que rienen una nifia de
11 afios y un bebé. A partir de agosto haremos una gira en Europa con Mi vida des-
pueds y haremos varios conciertos también con Ulises en los festivales.

Y después, no sé. Supongo que voy a tratar de tencr mds tempo para no hacer nada.w

Lola Arics y Ulises Conti en El Nacional
Sébado 14 y 21 de marzo, o los 22 Estodos Unidos 308
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El jueves se estrenara el iltimo biodrama del CTBA

Vidas marcadas, vidas contadas

Lola Arias reunid las historias de seis actores en Mi vida después, y reveld a La Nacion su “diario de ruta”

Gacetilla del Complejo Teatral de
Buenos Aires anunciando el estreno
de Mi vida después, el proyecto de Lo-
la Arias que se estrenard el jueves, en
el Sarmiento: “Seis actores nacidosen
ladécada del ‘70 y principios del ‘80 re-
construyen lajuventud de sus padresa
partir de fotos, cartas, cintas, ropa usa-
da, relatos. JQuiénes eran mis padres
cuando naci? ;Como era la Argentina
cuando yo no sabia hablar? ;Cudntas
versiones existen sobre lo que pasé
cuango yo atn no existia o era tan chi-
co que ni recuerdo?”.

Aunque no se lo presente asi, Mi vi-
da después es el (ltimo biodrama del
ciclo Biodrama en su lugar de origen.
Un ciclo que durante 6 anos reunié a
directores y autores paraque cuenten
1a vida de otros, En este caso, la selec-
cionada fue la directora/actriz/can-
tante/dramaturga Lola Arias quien,
a 8u vez, convocd a los actores Carla
Crespo, Blas Arrese Igor, Vanina Fal-
co, Mariano Speratti, Pablo Lugones y
Liza Casullo. Ellos son los que cuentan
sus propias vidas en primera persona.
Durante el proceso de ensayo, Lola fue
escribiendo un diario de ruta que for-
marda parte de un libro. Entre la histo-
ria escrita por ella, la de cada uno de
los actores y la charia con la directora
se cuenta esta historia.

Las voces de los padres

Febrero 2008. “Primeros ensayos.
Un escenario repleto de ropa usada y
los actores tratando de contar la vida
de sus padres”.

Mariano Speratti (1972). “En los
Andes se estrella un avion con rug-
biers uruguayos que, para sobrevivir,
s comen a sus compaineros de vuelo
muertos. Tres dias después nazco. Mi
padre amaba losautos y la politica. (...}
Un domingo de 1976, mi padre estaba
en el taller con su amigo Pirucho y lo
vinoa buscar un gran operativode las
Fuerzas Armadas. Después no supimos
nada de é). No me acuerdo si lloré por-
que tenia tres anos y no tengo muchos
recuerdos de la época. Si me acuerdo
que loré mucho cuando se murié mi
perro Kipper unos meses después”.

Mayo 2008. “Sigo en Suiza. Leo li-
bros y miro pelfculas sobre historia de
los anios setenta y sobre nuestra genera-
cibn [...]. Pienso que Mi vida después
1o debe ser una obra oscura, ni melan-
ohlica, ni panfletaria. Debe mostrar la
Jfortaleza, el humor y la inteligencia de
los actores que la representan”.

Vanina Falco (1974). “Muere Peron y
nazco, después de un parto de 14 horas
[-..] M abuelo era guardaespalda de Pe-
rény mipadre policia de inteligencia.
[...] No llevaba uniforme porque anda-
ba encubierto. [...] Mi hermano es la
persona que mas quiero de mi familia.
Siempre fuimos inseparables aunque,
hace 5 aios, descubrimos gue no somos
hermanos de sangre. Mi hermano es
un hijo de militantes asesinados que
mi padre se robd porque mi madre no
podia tener hijos”.

Junio 2008. "Dos semanas antes
de volver de Suiza me entero de que no
vamos a poder estrenar en octubre co-

Lota Arias, muitifacética

“Nomevael
teatro de los
grandes
escenarios.
Esta obra es un
organismo vivo”

moestaba previsto. Todo parece desmoro-
narse. [...] Yo trato de arveglar las cosas
mediante mil llamadas a larga distan-
ciaymails que no sirven para nada. La
obra se pasa para marzo. Pienso: no hay
mal que por bien no venga™.

Blas Arrese Igor (1975). “La nave
Viking despega hacia Marte y en la
ciudad de La Plata nazco yo. Mi pa-
dre era cura y decia que no era parte
de ningtn partido politico salvo el de
Dios. [...) Mi padre decidi6 que queria
ser cura a los 13 anos porque el cura
Pedro tenia un proyector y en la iglesia
pasaban peliculas de cowboys. [...] Mi
padre fue cura hasta que conocié a mi
madre en el altar de una iglesia y de-
j0 la sotana por los pantalones largos.
Después de anos de celibato se pusoa
tener hijos con mi madre como si pre-
tendieran volver a poblar el mundo.
Asi tuvieron 6 hijos varones”.

Julio 2008. “Empezamos los ensa-
yos en el Regio. Al lado del teatro estGn

haciendo un edificio mientras queremos
contar la historia de nuestros padres. El
ruidode los taladros se mete en nuestras
cabezas como si estuviéramos haciendo
agujeros en el pasado”,

Carla Crespo (1976). “En el cole-
gio mi padre dibujaba la estrélla roja
de Che Guevara en todos lados. Cuan-
do salié del colegio se puso a estudiar
matemética y a militar en el PRT. [...]
Estaeslaltima carta que escribio mi
padre antes de ir al combate de Monte
Chingolo, un enfrentamiento entre el
ERP y los militares, Esta carta estuvo
escondida durante 20 afos adentro de
unamuiieca de trapo. [...] Nunca conoci
ami padre. Murid alos 26 afios, 4 meses
antes de que yonaciera. Cuando cumpli
1os 26 pensé: ahora soy més vieja que
mi padre, voy a vivir lo gue él no pudo
vivir, voy a ser su vida futura™.

Noviembre 2008. “Cada unode los
actores se vuelve un investigador de la
historia de sus padres y su propia vida.
Carla habla con Juan, el amigo de su
padre del ERE y él representa el entre-
namiento con unos fosforos. Vanina tie-
ne una charia con su tio policia y llega
al ensayo lorando. Mariano se escribe
con unamigo de su padreexiliado que le
cuenta lo que pasé con el grupo de mili-
tancia. Blas trae cada vez mas historias
raras sobreel semninario. Pablo encuen-
tra su arbol genealogico”.

Liza Casullo (1981). “Casi nazco
en un ascensor en México DE Mis pa-
dres tuvieron que exiliarse porque
1os perseguia la Triple A. [...] En 1972,
mi madre era la chica bonita que di-
ce las noticias en Telenoche (unto a
César Mascetti) y, al mismo tiempo,
era militante montonera.[...] En 2008,
mientras ensayaba Mi vida después, mi
padre murit de cincer [...] El eseribi6
miés de 20 libres. El que més me gusta
es Para hacer el amoren los parques en
el que describe una revolucion levada
acabo por nand(es, mogdlicos y un es-
cuadron de gordas tetonas”.

Diciembre 2008, “Enfrevisto por
primera vez a los padres de los actores

que atin estan vivos. [...] Me doy cuen-
ta de que mi mirada sobre ellos ahora
esta completamente determinada por
la mirada de los hijos. También soy
un hijo que pregunta a un padre sobre
el pasado”. -

“Pablo Lugones (1983). “Vuélve 1a
democracia. Nace mi hermano gemelo
¥ 10 minutos después, yo. [...] Mi abue-
lo, mi padre y yo tuvimos vidas muy
diferentes. Mi abuelo criaba caballos.
Mi padre trabaja en un banco. Yo soy
bailarin. Pero hay algo que tenemosen
comiin: alos 3 nos gusta bailar malam-
bo. Cuando me pongo las botas de mi
abuelo es como si el tiempono hubiera
pasado y los tres nos encontraramos
en el mismo cuerpo”.

Marzo 2009. Ensayamos todos los
dias. Repetir una y ofra vez las histo-
rias familiares generan un raro efecto
de distanciamiento, [...] Estamos ago-
tados pero felices”.

Las voces de la obra

Dice ahora Lola antes de un ensayo:
“No me va el teatro de los grandes es-
cenarios, de los grandes personajes.
Quiero ofra cosa. En ese sentido esta
obra es un organismo vivo"”.

Tiene razon. ;No habria que modifi-
car el texto si Ia tortuga de Blas mue-
re? ;O que sucederia si aparece por la
sala el padre de Vanina? ;Y si el nene
de Mariano quiere hablar en escena
maés de lo previsto? ;Se hubiera podi-
do estrenar esta obra a fin del afio pa-
sado cuando murié el padre de Liza?
.Y i va César Mascetti?

La vida de Mi vida despuéslate y, por
lo pronto, tiene un largo recorrido ase-
gurado, Es que luego de su temporada
en el teatro Sarmiento le espera una
gira por cinco paises europeos y un
principado como si todo esto se trata-
ra de un cuento de hadas. Perono. La
vida despuésdelos que nacieronen la
Argentina entre 1972 y 1883 no fue un
Jjardin de rosas.

Alejandro Cruz
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TEATRO Lola Arias y el estreno de la obra Mi vida después

Asomarse a los restos del naufragio

Por Hilda Cabrera

Ropa que cae sobre ¢l esce-

nario “como si fuera lluvia™,
fotos, mapas, todo sirve para aso-
marse al pasado o a lo que quedo
de un paufragio. A la autora y di-
rectora Lola Arins le intercsaba
que los actores seleccionados pa-
o Mi vida después -obr que ¢s-
trena el jueves 26 en el Teatro Sar-
miento- aportaran su historia fa-
miliar, incluyendo fotos, mapas y
otros testimonios extraidos de una
realidad pasada. En didlogo con
Piginail2, Arias compara csc

ej;tm‘ i0 de la memoria y la sen-
sibilidad con las imégenes que
ofrecen los nifios y nifias de toda
condicion social cuando sc tien-
tan y visten las ropas o calzan los
zapatos del padre o de la madre y
*“caminan por s casa disfrazados
de su propio futuro, de su propia
adultez”. Actriz y autors, cntrc
otras obras, de La escudlida fanmi-
lia, Estudios de la memoria amo-
rosa y Poses para dormir, se de-
dica tambi¢n a la pocsia, la misi-
cay el canto, siendo una de las ar-
tistas jovencs més mvitadas a los
festivales internacionales,

~Las historias que aportan los
actores trascicnden ¢l plano fa-
miliary pucden rastrearseen In-
ternet. ;Cudinto de lo que testi-
monian resulta distorsionado
por la informacién que hoy se
obticne a través de Internct y
otros medios?

~Carla Crespo, hija de un mili-
tante que muere antes de que ella
nazca, dice en la obra que sicndo
nifia la mamd le contd que el pa-
dre habia muerto ¢n un choque de
autos. Después supo que no fue
asi, que muri6 cn el intento del
ERP de copar un batallén en Mon-
te Chingolo, en diciembre de
1975, donde hubo masacre y fusi-
Inmicntgln. Esto mucstra que mi

La directora propuso que los actores aportaran cartas manuscritas y formas de
registro casero para entremezclar en su trabajo ficcion y biografias personales.
“Hice una manipulacion de la escritura que ellos me entregaron”, explica.

“Los actores trajeron
formas de registro
que vanair
desapareciendo,
porque ahora casi
todo es digital.”

ra obtener informucion, pero que
:l mismo tiempo tiene gnndes' di-

tual y emocionalmente los hechos
de una época sobre la que existen
muchas versiones.

~¢La impresién cs que se estd
ante un rompecabezas cnyn
plezas no encajan?

~Si, y en ese sentido es que los
actores aportan testimonios, como
fotos en papel o cintas grabadas.
Mariano Speratti, hijo de un co-
redor de autos y militante pero-
nista, trajo las cintas grabadas por
¢l padre, al que perdié cuando te-
nia tres afios. Los actores trajeron
cartas manuscritas, imigenes to-
madas con una Super 8..., formas

£IStro que van a ir
c-uulo.porquedmusnodou

—B- In obra surgen preguntas
sobre el futuro, sobre qué va a
pasar con todo ¢s0 que s¢ posce
y cbmo va a ser la propia muer-
te. O sea que no se trata sélo de
una reconstruccién.

~Esas preguntas sobre el futuro
son las finales y no podian faltar.
Es lo que nos pi Cuando

“Eso que me i

cial. En In obra hay snmaclona

R

mo en todos nosotros hay algo de

y olras imagi Ex-
presan otros niveles de asociacion,
mis poéticos, donde el material re-
al estil presente pero en fom\l de
suchios. Los

Ila época que nos ha tocado,
pemml historia es una mds, De ni-
fin tome clases de piano y fuiaun
ulllcr.li!truio. Era una nifia esti-

sus imdgenes del pasado, y asi uno
suefia con el padre que vuela pa-
rvera onayotmscvcaslmls-

~¢Quéleaportan los festivales
internacionales?
—Para mi s In tnica manera de

mo junto a su padre,
por una ciudad curopea.
—¢Cémo fue su trabajo sobre
cse material?
~Hice una de la

Tacid

hacer ydeu-
hdad y podcr vivir de eso. Hace
bastante ucmpo que es(oy traba-

to ¢s bueno para los que trabaja-
mos en Argenting y no tenemos re-
cursos. Acd, los artistas hacen es-
fuerzos remendos por alcanzar lo
que quicren. Ante las dificultades
mucha gente se da por vencida. En
los festivales estimula ver como se
reciben las obras.

~¢Otro regreso a las historias
de padres ehijos?

~Que me interesan, como el ex-
trafio amor que relaciona a una ma-
mé con su bebé y que mostré en
una de las obras de la Trilogia
(Striptease). En Mi vida..., Vanina
Falco ~hija de un policia que robd
un bebé- cambia su comporta-
micato cuando se enters de que su
hermano no es su hermano, y cuan-
do lo sabe, confronta. Me intercsa
esa confrontacitn como un avance
de la historia hacia otro lugar.

—¢Por qué pone el acento en la
linea paterna cuando se trata de
situaciones que involucran tam-
bién a las madres?

~Las madres cstdn de alguna
manera presentes. Lamadre de Li-
za, que era periodista en el noti-
ciero de Telenoche, tiene protago-
nismo, pero s cierto que hay al-
go de la jey paterna en esta obrin,
Las mackes aparecen como ka con-
uaﬁgura del padre; ellas generan
otras situaciones, Lamadre de Ma-
:uno Spuam deja la mﬂiwmn en
a
da :mbamzldn de Mnmno. y y €l
cuenta que se van a Mar del Pla-
ta. Ella toma una decision distin-
ta a la del padre y finalmente sal-
va al hijo. Hay momentos en la
obmdondcscvcalumadrcspm-

Jjando afucra. E a
I Mi vida,. en varios fos-

escritura que ellos me 2

sin a de lo que me
iban sefialando. Cuando mirdba-
mos las folos. me mamoban algo

tivales Uno de mis pri-
meros trabajos en el exterior fue en
Brasil, donde participé do una ins-
talacion basada en la vida de po-

mente era el detalle sobre el que
debia trabajar, porque justamente
esa observacion era un enigma pa-
m ¢l actor o la actriz, algo no re-
sucl'l.o, algo del pasado que no se

Carla cumple 26 aflos piensa que
a partir de ese momento va a vi-
vir lo que su padre no pudo por-
que murié a los 26,

~¢Por eso la secuencia en que
los actores transmiten experien-
cins sofindas?
-Es¢ ¢s un momento muy espe-

~¢Fue deliberada la convoca-
torin n actores de su misma ge-
neracién?

~Si. Queria hablar de los jovenes
de mi edad, delo que sabemos y ex-
perimentamos respecto del pasa-
do. Comencé haciendo entrevistas
aactores y seleccionando las histo-
rias que me gustaban. Algunas ya
las conocia, como la de Carla y su
padre, y la de Blas Arrese, hijo de
un cura que abandond los hibitos.
Queria saber como era el mundo do
los curas en aquella época.
~¢Introdujo aspectos de su
propia historia o decidié escribir
s6lo desde las historias ajenas?

‘El trabajo del escritor es en ge-
neral autobiogrifico, y ¢l mio au-
torreferencial. Con Mi vida... qui-
se salir del eseritorio, de mi pro-
pia vida, para pensar la vida de
los otros. Igualmente, entiendo
que hablar de mi generacion es ha-
blar de mi, pero no “yendo hacia
mi". Aqui no hay nada de mi re-
lacién con mis padres, Mi madre
es profesor de literatura y mi pa-
dre arqullecto, un tio mllunbu cn
¢ fue

licins p y de sus familias
(Chdcara Paraiso). Otro montaje
fue Airport Kids, con nifios de 8 a
14 ailos, en Suiza, Con la Trilogia
(Striptease, Sueio con revélver, Ei
amor ¢s un francotirador) viaja-
mos bastante. En los festivales se
hacen conexiones increibles y es-

doy permiticn-
do de csa mancra que la historia
contintie,

* En Mi vica después, de Lola
Arias, actian Carla Crespo, Blas
Arrese Igor, Vanina Falco,
Mariano Speratti, Pablo Lugones,
Liza Casullo y Moreno Speratti da
Cunha,Funciones en el Teatro
Sarmiento (Av. Sarmiento 2715,
junto al Zoo), de jueves a
domingo a las 21. Platea: 36
pesos; los jueves, 20.

HICOS
DePOKIE

‘CLUB DE AMIGOS
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ENTREVISTA A LOLA ARIAS

Un abanico de historias generacionales

Estrena “Mi vida
después”. Con la obra
empieza la temporada
del Complejo Teatral.

Juan José Santiiéan
ESPECIAL PARA CLARIN

« nos Aires iniciaré la progra-
macién en ¢l Sarmiento con

la obra Mi vida después. Es-
pecticulo escrito y dirigido por

E: I Complejo Teatral de Bue-

Lola Arias, inicialmente pautado
dentro dm d:llo Biodra-
ma, que dirigi aflo pasa-
do Vivi Tellas. Lz obra fue poster-
gada y debutard finalmente hoy
con las actuaciones de Blas Arre-
se Igor, Liza Casullo, Carla Cres-
po, Vanina Falco, Pablo Lugones
¥ Mariano Speratti.

“Los actores —dice Arias- re-
construyen la vida de sus padres
a partir de fotos, cartas, docu-
mentos, objetos y hacen la rema-
ke de determinados momentos.
Armman un dlbum.”

Ese abanico de historias deve-
lan, entre otros itinerarios perso-

nales, el derrotero de Ia hija de
un Servicio de inteligencia; otra
con un padre militante del ERP;
¢l hijo de un ex cura; otra con pa-
dres exiliados en México. “Inves-
tigamos mis de un afio, donde la
vida y la obra fueron la misma
cosa ~expli i .Enel
transcurso muri el padre de uno
de los actores.”

En ese cruce entre documental
y ficcion, la obra de Arias elaboré
una de sus principales coordena-
das. Una mirada que eclipsé co-
mentarios cuando, entre otros re-
cursos, puso en escena un bebé

en Striptease, la trilogta que com-

pletaron Suefio con revolver y El
amor es un francotirador.
El hit del bebé en escena plan-
ted “la fragilidad” de los limites
de la representacion, que la direc-
tora pregona como una estética
junto a la mixtura de lenguajes.
Un cruce transitado por varios
grupos europeos. Entre otros
Gob Squad, Forced Entertain-
ment o, fundamentalmente, Ri-
minni Protokoll, el colectivo
alemdn de Stefan Kaegi, ladero
de Arias en varias e
Algunas lineas de trabajo de es-
te colectivo germano como Iz su-

_papoﬁdéncnmma!idadyﬁuidm

y la amalga

- ~ = -
FICCION Y REALIDAD I CHUIAN EN LA PUESTA.
ma del priblico y los ac-
tores a través de diversas experi-
mentaciones, inspiraron el trabajo
de Arias.

Pot lo pronto, Arias estrena Mi
vida después. “No es melancélica
ni oscura: tiene la ironfa y la inte-
ligencia de una generacitn que
confronta su historia personal
con la vida de un pais *, dice la
direcora. *
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When actors portray their relatives’ lives
The players reconstruct their parents' youth in Lola Arias” M vida despues

BY VICTORMA EANDI
FOr o Mo

Kids on stage, policemen that

tell their experiences, actors per-

forming their own lives, Anyone
can turn into stage material for
Lola Arias’ creations; the most un-
predictable examples may be-
come theatrical through her eyes.
Lola Arias is a 33-year-old
writer, theatre director, actress
and musician, She Is also the
Com| Postnuclear,
an interdis clplmadr;‘(“group of
artists that develops different proj-
ects. Among others, she staged
with them her brilliant trilogy
about love composed of Suefio con
revolver, Striptease and El amor es
un francotirador. The latter is also
the titie of the CD she released
with musician Ulises Conti, one
,of the members of Companfa
Postnuclear. As a duo, they have
presented thelr music in different
ncerts. 4

0!

Tonight, she will be premidring
at Con?;lcjo Teatral ge Buenos
Alres Mi vida después, a play writ-
ten and directed by her, where
four actors, a dancer and a musi-
cian, born in the 70s and 80s, re-
construct the youth of their real
parents through photos, letters,
tapes, used clothes and stories
they have heard, as if they were
“stunt doubles” for their parents,
as Lola Arias states. But Mi vida
despuds — true to its title — deals
not only with the past, but also
with the future lives of these
artists. G ok

This is emphasized by the pres-
ence of a four-year-old kid, the
son of one of the actors. Like the
baby girl in Striptease, having him
on stage implies an exploration
of the blurred limits between fic-
tion and reality: the boy can be
directed, but still he moves spon-
taneously on stage, almost like
playing a game, adding more
freshness to the performances,
Besides, the fact that the actors
perform scenes which are inti-
mately related to their own lives
generates a thick condensation of
meanings: as they do not work
with a conventional fiction ma-
terial but with their own family
stories, they go th h @ Strong,
moving and more risky process,
laying, in this way, a huge stress
on the uniqueness of theatre.

The Herald walked with Lola
Arias about this play and the mul-
tiple projects she is developing
and has recently presented, most-
Iy abroad.

What was the genesls of Mi vida
like?

Vivi Tellas called me last year to
present a project about real lives
for the Biodrama series and that
is how the idea of creating a play
about people reconstructing the
lives of their parents came to me.
I have a childhood memory of
dressing up as my mother - I think
everyone has in their family al-
bum some photo disguised as
their parents, strangely overlap-
ping the generations. So the trig-
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Writer, divector, actress and musician Lola Arias.

ger was this idea of a remake, of
going back to actions of the past
1o modify what may happen in the
future. Besides, [ wanted to deal
with people of my generation, and
specifi with actors of my gen-
eration, because I think we are de-
fined by the last military dicta-
torship, even if our parents were
not desaparecidos or had to go
into exile. So I interviewed many
actors and actresses and chose
very diverse and heterogeneous
examples of sons and daughters
of that time, that give different
K:lms of view. It is very special to

ve the daughter of a guerrillero
sharing the stage with the daugh-
ter of a secret service agent who,
besides, has broken off relations
with her father long ago. In this
sense, the play also dives into
what is shared with our parents
and inherited from them and what
is not, the homage one pays to our
parents and the moments when
we take distance or rebel against
them.

And how do you approach a se-
rious matter like the dictatorship
and its consequences?

1 think it is necessary to repre-
sent and think that moment of Ar-
gentine history from our genera-
tion and devoid of excessive
melancholy, low blows or obscu-
rity. And besides, all the actors are
bursting with life, irony and

humour, even if they show sad-
ness (oo, The play is neither a fu-
neral nor an apology of heroes; it
simply tries to stage different sub-
jectivities and experiences and
the viewers can afterwards make
their own interpretation.

So from a micro perspective and
from private lives you get to a
macro and political view...

Yes, the play is built as if six fam-
ily albums had been brought jux-
taposed and blended, each story
enlightening the others. That is
why I think it was a good idea to
publish a book which we are do-
ing, that let the viewers go back to
what they saw, reconstruct the sto-
ries and think them over again, Be-

sides, the play is based upon doc-
umentary material b t by the
actors such as photographs of their

parents or their childhood, letters,
tapes, films, etc. There was a lot of
material that could pot be in the
play, but we did include some of
this remainder in the book.

The idea of editing a book is also
consistent with the concepts of
archiving and documenting,
keeping record or giving testi-
mony that are behind the play...
By the way, it is not the first time
you work with real lives or “doc-
umentary theatre.”

When Vivi Tellas called me to
do this, it was not new for me at

all because 1 had already worked
with biographies of real, living
peaple. In Sao Paulo, Brazil, |
worked with Swiss artist Stefan
Kaegi in Chdcara Paraiso, a proj-
ect based on the lives of police-
men. [t was an installation set on
the fourteenth floor of an office
building on Paulista Avenue. We
also worked with the idea of an
album of lives, but in this case
there were 17 stories exposed for
the audicnce along different
rooms of this floor. For example,
you would enter a room, take a
pair of binoculars and listen to
the recorded voice of a policeman
that told you how he saw the
movements of the city, generat-
ing a sense of paranoia.

From his point of view, every-
one was a suspect. Then, there
was a policewoman who was in
charge of answering the phone in
her police station and she told the
audience what that is like (the
calls go from yelling for help to
insults or jokes). There was alsoa
dog trainer... it was a very strong
play; one never talks with police-
men because in Brazil, as in Ar-
gentina, there's this idea of cor-
ruption and fear. In our research,
we found some of them who were
absolutely nuts and others whose
lives were really moving and in-
credible.

And what about Airport Kids?

We developed it with Kaegi in
Switzerland and the cast is com-
posed of eight kids, between six
and fourteen years old, who have
lived in many countries because
they are immigrants from China
or Africa for political or econom-
ic reasons, or because they are
privileged children of managers
of multinational corporations. The
goal of this project is to explore
what happens with this nomadic
kids, their particular concept of
nationality and belonging. We pre-
sented it in the Avignon Festival
and the play is always on tour.
Now the kids are more “airport
kids™ than ever! In fact, after Mi
vida después’ premiere, I am trav-
elling to Europe to go on with
more performances.

And what are your next projects?
My next project will be devel-
oped in Germany. It is about a real
family made up of a lesbian cou-
ple (both actresses) who are the
mothers of a baby and a 10-year-
old girl, and the biological father
of the children. I will write a play
that tackles with new forms of
family that will be performed pre-
cisely by this particular family.

There is a new and original con-
cept of the actor from this per-
spective of *"documentary the-
atre"...

I don't believe so much in the
idea of a virtuoso actor capable
of performing many different
characters, an actor who changes
voices, loses or gains weight or
goes into an asylum to do re-
search. In fact, L am interested in
certain people, how sensitive they
are, their way of talking or their
way of thinking, that can get even
more potent through a playwrit-
ing an‘:!odlrection \Egrk. Whmer
that person is an actor or not
doesn’t matter although there is
a relevance regarding the talent
of an actor, a way of being on
stage, and a certain presence, |
also love the lack of histrionics
that non-actors may show. I feel
thatanyone can be an actor if they
have something interest to unfold.

In this sense, I am not inter-
ested in sumptuous and beauti-
ful set designs, the theatre that
revolves around the infinite ver-
sions of classics. | am attracted
by the theatre that is alive, the
theatre that emphasizes its spe-
cific nature as art, which implies
a changing experience each time,
Theatre should notlook for an il
fusion of beauty or for a sort of
“protection,” helped by a fourth
wall and keeping distance
through costumes and sets, but
instead, take the maximum prof-
it from that risk and the unpre-
dictability that brings about live
performance.

| WHERE & |
WHEN
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LA L LI CEMENSSN Fuerza revulsiva para Biodrama

Deudas
pendientes

Direccién: Lola Arias ~
Faico, Pabio Lugones y Mariano
y Moreno Speratti. De jueves a
domingoc‘a las 21 en & Teatro
Sarmiento, Av. Sarmiento 2715.
Entradia: desde $ 20
POR L.M. ] 51
| acabar su viaje a ltaca, Ulises
recuperd su identidad. Viaje si-
milar emprenden seis jovenes
argentinos en reconstruccion de su
propia imagen desde la de sus pa-
dres, victimas o victimarios de la vio-
lencia social y pofitica del Proceso.
Con materiales remanentes de sus
pasados imperfectos, Lola Arias y los
propios protagonistas como coauto-
res, producen las reminiscencias de
Mi vida después. Arias da eficaz

forma de ceremonial de adviento al
proceso de sanacion de los recuerdos
de Blas, Liza, Carla, Vanina, Pablo y
Mariano, nifios victimas de nacer en
momento y circunstancias equivoca-
dos. Su elocuente dramaturgia de es-
cena exhibe la desnudez del proceso
vivo y auteconfesional de estos hom-
bres y mujeres que tratan de cauterizar
heridas por viejas imposturas y menti-
ras reconocibles. El trabajo de Arias
extrae una rara belleza del dolor sana-
dor que saca a luz, como en el parto,
un posible futuro mejor para estos su-
pervivientes que, parados sobre el es-
cenario, nos hablan de si mismos,
Es probable que Mi vida después
$ea uno de Ios Mmas revulsivos
ejercicios al que Biodrama haya
dado cabida. Uno que supera el
simple juicio estético sobre el tea-
tro y la representacion del pasado.

Veintitrés| 1 de abril de 2009
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Relatos deliciosamente cripticos

Los hijos de la dictadura, bajo la mirada no convencional de Lola Arias

l Muy buena | I

Mi vida después. Dramaturgla y Direcoidn:
Lola Arias. Elenco: Carta Crespo, Blas Arrese
Igor, Vanina Falco, Masiano y Moreno Spe-
ratti, Pablo Lugones y Liza Casullo. Misica:
Ulises Conti, Escenografia: Arlel Vaccaro, Sa-
la: Teatro Sarmiento. De jueves a domingo.

l Duracién: 85 minutos. l

Puede resultar contradictorio-o
paradojal para ser mas precisos-
afirmar que Mi vida después es un
espectaculo tan sencillo como com-
plejo, tan correcto como incorrecto
en su posicionamiento estético, fi-
loséfico y politico. Una mirada nos-
talgica de la modernidad lamenta-
ré la falta de un gran relato (tanto
ideologico como dramaético), pero
una mas pragmatica podra gozar
con un cripticismo que parece per-
mitir cualquier tipo de encuentros
y de alianzas.

Aclaremos. Mi vida después es
una obra muy altamente influen-
ciada por ciertas estéticas euro-
peas contemporaneas. Y para ser
mas exactos, puede decirse que
hay una fuerte presencia de Rimi-
ni Protokoll, colectivo estético al
que pertenece Lola Arias junto a
Stefan Kaegi, quien a su vez es uno
de los mas notables representantes
de una estética que puso en crisis el
concepto de ficcidn en el teatro. Y
este era precisamente el perfil del
ciclo Biodrama -creado por Vivi
Tellas, para la sala Sarmiento- del
que Kaegi participé con un espec-
taculo llamado jSentate! Un Zoosti-
tuto. Y aunque el Complejo Teatral
no inscribe a esta propuesta dentro
del ciclo ya cancelado, claramente
pertenece a él y lo clausura de un
maodo fecundo.

Historia presente

Esta puesta en tension del concep-
to de ficcion se da en este caso por
la presencia de seis historias de vi-
dareales trabajadas en el escenario
por los actores que repasan, revisan
e intentan entender la vida de sus
respectivos padres. Para ello estos
seis hijos se sirven de objetos pro-
venientes del pasado -fotos, cintas
de audio, de video, ropa, libros, et-
cétera- para tratar de entender no
s6lo su propia biografia sino la del
pais todo, ya que ellos son “hijos
de la dictadura”, por haber nacido
en sus inmediaciones o bajo su ré-

gimen. Y por supuesto, piensan el
rol de sus padres en ese tiempo his-
térico preciso.

Para lograr este viaje en el tiempo,
la directora toma unade las decisio-
nes mas interesantes de toda la pro-
puesta: el uso frecuente y reiterado
del presente historico. De esta forma
-los lingiiistas ya han demostrado
su eficacia- Arias consigue evocar
un pasado que supo atravesar las
fronteras siendo hoy un presente
continuo. El costo de esta eleccion,
que es un hecho estético en si mis-
mo, es la negacion del elemento dra-
matico al poner en crisis la idea de
representacion. Rara vez se drama-
tiza, casi todo es narrado.

Esto le da a la propuesta una di-
mensiéon mas de tipo performatica,
librada a las leyes del azar. El mo-
mento en el que mas se evidencia
esto es cuando se le pregunta a una
tortuga (real, viva, al estilo de ;Sen-
rare!... donde ludes 1os actores mos-
traban sus mascotas) si habra una
revolucién en la Argentina, y ella
debe responder caminando hacia el
“si"” oel “no”, siendo surespuesta tan
aleatoria como imprevisible.

Las historias que Ariasrescatade
sus actores son de por si potentes y
de alto impacto. Pero ademas, logra
construir simbolos visuales que aca-
ban siendo mas significativos que

cualquier relato. El momento en el
que vemos toda Ia obra de Nicolas
Casullo, padre de Liza, reducida a
una pila de 60 cm. de altura, es una
sintesis de aquel mundo que supo
ser y hoy no es tal. Aquella litera-
tura tan vital hoy es una medida
en un estante, O las carpetas de la
causa judicial del caso Falco, todas
juntas, muestran las heridas actua-
les de nuestro pais.

La presencia del ninio Moreno Spe-
ratti-no es la primera vez que Arias
apela a este recurso-colaboracon el
espiritu performatico al tiempo que
lanza la propuesta hacia el futuro.
Es él el encargado de matar, pisto-
la de agua mediante, a los seis acto-
res que fantasean la Argentina del
2030. Una vez desaparecidos ellos,
el nifo se echara a descansar sobre
una montana de prendas que ya no
tienen cuerpos para vestir,

Las luces, la misica en vivo y sa-
turada, la presenciu permunuviie
de las proyecciones intervenidas,
el uso de un vestuario de calle y el
recurrir a una escenografia poco
teatral -en su sentido representa-
tivo- le dan a Mi vida después una
vitalidad muy singular que merece
la pena ser vista, aunque mas no sea
para cuestionarla.

Federico Irazabal

ORISR 53 i 5. R . . S

cee i mesm mtsTA



TEATRO

14

REVISTA NOTICIAS
18/04/2009

Por OLcA COSENTINO

CONMOVEDOR. El ejercicio de la memoria, en la piel de seis jévenes nacidos en los ‘70 y ‘80.

Dos generaciones frente al espejo

“Mi vida después”, Texto y direccion: Lola Arias. Con Carla Crespo,
Liza Casullo, Blas Arrese Igor, Vanina Falco, Mariano Speratti y otros.
Teatro Sarmiento. Av Sarmiento 2715 (Plaza Italia).

* %% %% Entre padres e
hijos, como entre ciclos his-
toricos sucesivos, hay una
trama de rupturas y conti-
nuidades que la dramaturga
y directora Lola Arias tradu-
jo allenguaje del teatro con
personalidad y fuerza poé-
tica. Su obra "Mi vida des-
pués”, convierte en materia
escénica el intento de seis
jovenes nacidos en los anos
70 y principios de los '80,
en busca de explicarse la
Jjuventud de sus padres. Los
caminos transitados en esa

buisqueda forman parte del
espectaculo tanto como los
hallazgos. Y la vida real res-
pira y perturba en el tiempo
presente de la ficcion.
Intérpretes de si mismos,
cada uno de los actores ex-
pone los resultados inevi-
tablemente azarosos de ese
rastreo a traveés de sus me-
morias de infancia y de re-
latos, fotos, cartas y otros
objetos de probable valor
testimonial. Carla Crespo es
hija de un militante del ERP,
muerto en el enfrentamiento

de Monte Chingolo en 1975,
meses antes de que ella na-
ciera. Blas Arrese es hijo de
un cura que dejé los habitos
para casarse, Vanina Fal-
co decidio no seguir vien-
do a su padre policia cuan-
do supo que habia sido el
apropiador de su hermano
(el hijo de militantes ase-
sinados, Juan Cabandié).
El padre de Liza, el intelec-
tual Nicolas Casullo, murié
de cancer mientras ella en-
sayaba esta obra en la que
evoca su propio nacimien-
to en el exilio mexicano. A
Mariano Speratti le gusta
jugar con su hijo Moreno y
escuchar la voz grabada de
su padre, desaparecido en
1976. Pablo Lugones tiene
varios proceres en sus an-
cestros, pero comparte con

* % %% Una nueva, en-
cantadora y nada con-
vencional mirada sobre
la relacion madre e hijo,
encarnada con humor,
sensibilidad y una nece-
saria dosis de locura por
Virginia Lago y Manuel
Callau, que encontraron
la cuerda exacta para
deleitar y conmover.
Escritor y director de
teatro en la ficcion, Mi-
guel (Callau) va revelan-
do cuanto de su talen-

Retrato sepia cobra vida

Por el placer de volver a verla, de Michael Tremblay. Con Virginia
| Lago y Manuel Callau. Adaptacion y direccion: Manuel Gonzalez
Gil. Multiteatro. Corrientes 1283.

o ¢ inspiracion hunde sus
raices en la memoria de su
propia infancia y adoles-
cencia. El tiempo en que la
amorosa, arbitraria y siem-
pre invasiva Nana (Lago), su
madre, era todavia la princi-
pal y cotidiana protagonista
de la vida de quien hoy, evo-
candola frente al publico,
construye su obra teatral,
El marco de una esceno-
grafia onirica, la musica, la
iluminacion y el vestuario
acompanan y hacen guinos

ENTRANABLES. Callau y
Lago, madre e hijo,

complices a dialogos y
réplicas dirigidos a tran-
sitar, con naturalidad,
por la risa, la reflexion
y el puro encantamien-
to de esta sencilla pero
conmovedora comedia
dramatica. (]
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su padre y con su abuelo la
habilidad para bailar ma-
lambo. Y aunque se trata de
seis personas/personajes,
con sus peculiaridades y su
individualidad, consiguen
recrear el paisaje social y
psicologico de una época
cuyas marcas estan toda-
via nitidas.

La direccién maneja con
soltura todos los procedi-
mientos escénicos a los que
recurre, Se trate de una llu-
via de ropa usada que cae
desde las alturas, de las
imagenes emitidas ¢ inter-
venidas desde un proyector
manejado a la vista del pu-
blico, de los desplazamien-
tos acrobaticos o coreogra-
ficos de los actores, de la
imprevisible espontaneidad
de un nino de cuatro anos
en escena, de la interpreta-
cion de un malambo o un
tema musical, o de los tex-
tos dichos por los actores de
cara a la platea, todo lo que
ocurre ¢s de una pertinen-
cia y necesidad inobjetables.
Lejos de la autocompasion,
la nostalgia, la recrimina-
¢ion o el homenaje, la obra
expone huellas materiales
y subjetividades. Y plantea
interrogantes, a los que a
veces solo responde el hu-
mor o el absurdo. El dis
curso escénico desobedece
convenciones estéticas, 16-
gicas o psicologicas previsi-
bles, pero no se conforma
con la experimentacion ar-
bitraria. Lola Arias utiliza,
sin provocacion ni exhibi-
cionismo, un talento y una
inspiracion singulares. ®

18 de abril del 2009/NOTICIAS
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Teatro > Mi vida después: la dictadura desde los hijos

Padres nuestros

Seis personajes en busca de las biografias de sus padres. Una puesta en escena de la vida cotidiana bajo el terror

de la dictadura. Documentos personales leidos en vivo como testimonios de la memoria colectiva pero altamente
subjetivada. Todo esto y mas sucede en Mi vida después, de Lola Arias, Gltimo eslabén de la serie Biodramas que se
proyecta en el Teatro Sarmiento del Complejo Teatral de Buenos Aires.

POR MARIA MORENO

i vida después, de Lola Arias,

fue la dltima obra programa-

da por Vivi Tellas como direc-
tora del Teatro Sarmiento dentro de su
seric Biodramas, obra que hace saltar la
serie al mismo tiempo que la radicaliza
del lado de la autobiografia y el testi-
monio en clave de “ficcién real”, En el
proyecto original, Vivi Tellas hacia esta
declaracién de guerrilla estérica:
“Biodrama sc inscribe en lo que se po-
dria llamar ¢l retorno de lo real en el
campo de la representacion, Después
de casi dos décadas de simulaciones y
simulacros, lo que vuclve en parte co-
MO OpOSICidn, cn PArtc COMO 1everso
es |2 idea de que todavia hay expericn-
cia, ¥ de que ¢l arte debe inventar algu-
na forma nucva de entrar en relacién
con clla. La tendencia, que es mundial,
comprende desde fendmenos de la cul
tura de masas como los reality shows
hasta las expresiones mds avanzadas del

arte contemps o, pasando por la re-

surreccion de géncros hasta shora ‘me-

nores como ¢l documental, ¢l testimo-

» 0 la autobiografia. El retorno de la

experiencia lo que en Biodrama sc lla

ma ‘vida' —cs también ¢l retorno de Lo

Personal. Vuelve ¢l Yo, i, pe

>y un
Yo inmediatamente cultural, social, in

cluso politico”

despuds, una sucrte de Vidas
paralelas vividas durante los afios de
dictadura militar en la Argentina, tiene
s r\‘(\ll".l}(\ \lllt' actdan como i\l\(ll-
neros de las biografias de sus padres: un
ex sacerdote que dejé los hibitos, tres
militantes de Montoncros, un sargento
del ERP, un policia de inteligencia y un
empleado de banco, La primera nove
dad de la obra es ponerlas simuldinea-
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mente en primer plano como un retra-
to coral de la vida cotidiana bajo el te-
rror. El secuestro y la desaparicién de
dos padres, Horacio Speratti y Carlos
Crespo, no juega como un subrayado
en ¢l relato de los hijos ni con mayor
protagonismo ¢n la obra total. Blas
Arrese Igor, haciendo de su padre cura,
dice: “Se suspende la clase de teologfa
porque echaron al padre Podestd por
que colaboraba con los obreros y tenia
novia", Pablo Lugones haciendo del su-
yo, un empleado bancario, dice:
“Vuelvo a casa del trabajo en un colec-
tivo. Las calles estdn cortadas por una
manifestacién. Me bajo y camino las
veinte cuadras que me separan de casa”
Lola Arias, también directora de la
obra, ha pensado una pucsta llena de lo
que podria llamarse “recursos generacio-
nales”, como la cimara de video, las téc-
nicas del clown y la parodia, en este caso
la de un guién de fotonovela: contra
una enorme pantalla sobre la que se pro-
yecta su propio rostro, Liza Casullo reci-

ta la propucsta matrimonial de Nicolis

Casullo a2 Ana Amado, sus padres, lucgo
le A-

L W \

“Mi padre: Reaibl una nota con una

amenaza de muerte.

de una amenaza de la T

Mi madre pestafica y abre los ojos.

Mi padre: ;Querés casarte conmigo?
Mi madre pone cara de robot. Mi pa-
dre se acerca a ella. Los dos en primer
plano se besan durante sicte minutos y
medio”. Los parlamentos de

den reducir a su ori-

¢ vida

:{n;’un no s¢ pu
):ﬂ'n l"\ll"l(‘ll[l] ’\ "fl‘(lli\"‘ llf una i“'
\('\IX):J\’""". \l"‘(nlll](i\ \ f('(‘)l‘!)l'.l\!n‘
por los hijos-actores, son, sin embargo,
la obra de una autora que ha anotado
licidamente en su diario “No quiero
que Mi vida después sea melancélica ni
panfletaria”

EL JUEGO DE
LAS DIFERENCIAS

En el final de Las hermanas alemanas,
Jan, el hijo de Ia militante de Al Fatah
asesinada en prisién, pide conocer su
propia historia con la misma rudeza con
que su madre exigfa desde la clrcel cari-
simos clementos de maquillaje menos
por capricho que por sustracrse al mun-
do de la necesidad. La pregunta no estd
formulada sino que mds bien estd escrita
en su rostro trigico: “;No pensé en mi2”
“:Dar vida se opondria radicalmente a
dar la vida?™ Los integrantes de la agru-
pacién H.LJ.O.S desplazaron esa pre-
gunta por la del nombre de los asesinos
y la demanda de juicio y castigo a los
culpables. Pero otros hijos, aun aquecllos
que no aspiran a dar testimonio piblico,
asumen haber hecho esa pregunta desde
la ira o ¢l sentimicato de abandono,
asociando ¢l “abandono” a la eleccién
misma de formar parte de la lucha revo-
lucionaria a la que se enlazarfa una cer-
teza que convertirfa la pregunta en me-
ramente retdrica 2l quitarle los signos de
interrogacién: “No pensé en mi; csa

inquictud sucle sobrevivir de distintos

modos en sus p:mluu:« nes artisticas.

Una de las novedades de Mi vida des
pués es la de no presentar la disyuntiva
entre dar vida y dar la vida. Cuando

Mariano deja

xl Yoz dc su i‘Jd'L‘
desde un vicjo grabador de cinta abier-
ta, dice: "Esta ¢s la parte que mds me
gusta: mi padre diciendo mi nombre”.
En el audio, Horacio Speratti, cuyo
nombre de gucrra era Flaco, dice
Mariano en diversos tonos, con csa ¢n-
tonacién un poco sobreactuada y al
mismo ticmpo mimética con que s¢
sucle dirigirse a los nifios: la fuerza de
la escena se redobla porque es el hijo de
Mariano Speratti, de cuatro afos,

quicn enciende ¢l grabador apoyado so-
bre sus rodillas. Esa voz juega como
documento y fantasma pero, sobre to-
do, como un talismdn sonoro de extre-
ma condensacién simbélica. Desde la
misma perspectiva, Carla Crespo,
mientras lee la dltima carta de su pa-
dre, desaparecido en el ataque al
Depdsito de Arsenales Domingo
Viejobueno, de Monte Chingolo, y en
donde ¢l discurso amoroso se entrelaza
con ¢l de una carea politica ("La situa-
cion en todo el pals es realmente alen-
tadora para el campo popular, Espero
que vos, que yo y que todos la sepamos
aprovechar y empujar para lograr cuan-
to antes ese futuro tan esperado de
nuestro pucblo. Cuando me contestes,
hablame de vos y del changuito, vos sa-
l‘é) ll\ ,"3“2\ C‘U\‘ '("r_\) li(‘ \f']O correr,
hablar (falta mucho para cso, ;n0?)..."%,
s¢ interrumpe para sefialar: “El chan
guito soy yo. Me causa gracia porque
me hace pensar en un gaucho bebé”™.
En mayor medida M: vida después tee
labora los recursos cscénicos transmiti-
dos por la ficcién documental realizada
por los artistas nacidos durante la dicta-
dllf.l "li]l'lr v KIU(’ ““l(l” una E'_\‘"\'J](‘("_I'l

de cllos es asociar ¢f avatar

politica, U
personal al histdrico politico: *“Se declara
¢l golpe militar y nazco yo°, dice Carla
“En 1974 mucre Perén y nazco yo©, dice
Vanina, “El campo corta las rueas, Muere
mi padre”, dice Liza.

De Los rubios, Mi vida después recoge
el recurso de la representacion a través
del jugucte como réplica en miniatura:
el Bugatti modelo Type 35¢ que
Horacio Speratti le regalé a su hijo
Mariano y uno mds actual accionado a
control remoto.

Cuando Albertina Carri representé la
escena del secuestro de sus padres, Ana



Maria Carusso y Roberto Carri, con
muficcos Playmobil, Gonzalo Aguilar
respondid a las criticas sefialando la fun-
ci6n de la miniatura como preservacion
y domesticacién de una memoria ame-
nazada. Cabria sefialar que la miniaturi
zacion es también una prictica con que
se hace circular ¢l documento politico
en la militancia clandestina. Estos prés-
tamos son menos influencias que bienes
comunes de una nueva generacion de
artistas dispuestos a darle una vuelta de
tuerca a la ficcion documental,

EL LEGADO DEL DESEO

En Mi vida después la transmision de
urt legado de padres a hijos es disconti-
nua, ambigua, no jerdrquica. Asi, Pablo
puede declarar: “Mi rama de los

mente de los padres. que los hijos se
han ido probando, como si fueran des
pojos de vicjos yoes y generaciones y
que han formado parte del argumento
de la obra hasta que el zapateo empicza
a sonar y luego a crecer hasta sugerir
un final patrio pero también un poco
bufo, como eso quec operativamente se
llama “vida".

Si se dice que el maestro transmite
fundamentalmente lo que no sabe, el
militante politico de los setenta tal vez
transmitiera aquello que ol ascetismo
militante pasaba a la clandestinidad ¢l
desco personal, la gratuidad del arte, ¢
Eros que elige el partenaire por sobre el
compaficro-. Quizd por eso Liza
Casullo, luego de mostrar la pila de los
libros escritos por Nicolds Casullo, dice

“En mi arbol genealdgico hay generales, conquistadores,
poetas, policias. Pero Ia historia que mas me impresiond
fue la rama de Leopoldo. Leopoldo Lugones, el gran
poeta que se suicido en el Tigre, tuvo un hijo Leopoldo,
que fue un policia torturador que se suicidé. La hija de
éste fue una montonera asesinada durante la dictadura y
el hijo de ella era un rockero que se suicido en el Tigre
como su bisabuelo.” PABLO LUGONES

Lugones es la de los hombres invisibles.
Ni héroes, ni ricos, ni torturadores, ni
poetas, ni revolucionarios, ni suicidas,
ni nada”, Pero luego sehala lo comin
entre su abuelo que criaba caballos, su
padre bancario y él: el gusto por el ma-
lambo. De este modo M vida después
neutraliza legados que parecen ser mds
impactantes, como ¢l de la vocacién
politica, y la dimensién épica, al resca-
tar la transmisién del amateur que se
encarna en la dltima generacién como
desco cumplido: bailar malambo. Es lo

que Pablo Lugones hace en una sugesti-

va escena de las tantas de M7 vida des-
pués en que el teatro sucede en sus pi-
cos de mdxima encrgfa proteica~: baila
¢l malambo, primero de manera sorda
a pesar de su violento taconeo, sobre
montahas Llc ")i’J.\ vac l“). )“Pllf.\l-l'

preferic el primero, Para hacer el amor
en los parques, justamente aquel en que
su p‘df" SC mucestra \';mguardi.\tz <n "I
sentido de Breton y menos en el del
Che, o del Cortdzar que lefa mds a
Breton que al Che: “Colored la cara de
los 95.000 mogélicos portehios con pin-
tura fosforescente y até una linterna de
luz negra en sus cinturas, proyectando
el foco sobre las muecas muertas que no
se resisticron. Asf los fue largando de a
tandas, previa pildora excitante coloca-
da en sus bocas con sabor a fresas, Era
la hora. El espanto. La revolucion per-
mite y legitima todo en su sagrado
nombre inmemorial (...) Rechonchas,
inmensas de caderas se acercan bailando
las Gordas Tetonas. Madres, Tias, ma-
estras, profesoras, actrices. Surgen ahora
desde el fondo de la historia patria, de

mayo, de Tucumin, de los Andes, el es-

cuadrén inolvidable de las Gordas
Tetonas. Victoria total entonces, aun-
que no Gluma de las fuerzas revolucio-
narias. La ciudad, mientras tanto, escu-
cha los estertores de una época”. Liza
Casullo habfa comenzado a ensayar M;
vida después en vida de Casullo.

Cuando retorné a la obra en pleno due-
lo y comenz6 a ensayar la lectura de es-
te texto, la voz de su padre muerto se le
superponfa en la imaginacién, hasta que
dejé de escucharla para reconocer su

propia voz. (5}

ROSTROS DEL BICENTENARIO:
IMAGENES DE TODOS

Partiapd de la instalacion interactiva con retratos de distintas
generaciones de argentinos: entrd en la cabina del Caleidoscopio,
en &l stand de Cultura, para sumar tu foto y dejar tu testimonio
sobre ¢omo somos y qué pensamaos los argentinos. Subl tus
Imagenes en www, bicentenarno.gov.ar

Un mural pintado por Miguel Rep y Milo Lockett, talleres de
Iteratura y dibuio, concursos, charlas del ado Café Cultura
Nacion, debates sobre Cultura y medios, presentaciones de hbros
y seminaics sobre patrmonio son otras de Las propuestas para
que & pablico participe durante a Feria del Libro
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LOLA ARIAS HABLA DE MI VIDA DESPUES

Confesiones de

los

argentinos de treinta

Como parte del ciclo Biodrama, la directora teatral bucea en las historias reales
de sus actores. Consigue asi un fresco de la vida cotidiana en la dictadura y las
marcas generacionales de quienes crecieron en los anos de plomo.

NATALIA LAUBE

© es que ¢l afio en que
nacié (1976) lo explique,
A pero amyudaa entender un
poco mids: cuando ke propusicron
escribir y dirigir una obra para lo
que hasta entonoes em ¢l ciclo Bio-
drauma -Vivi Tellas, su ereadors, se¢
apartd en enero de la dircocion del
“Teastro Sarmiento, que habia alber-
yado todkas Ins obras nacidas en ese
maroco- Loks Arias penso en modin
docena de temas para trabajar, pe-
ro se decidio por indagar Is histo-
ria e sus padres én los setenta, O
miks bien: por explicar y entender
la historia de su generscion. Asi
nacih la interesantisima Mi vida
despuds, que puede verse hasta
fin de mes de jueves a domingo
en Sarmiento 2715. *Cuando era
bebé casi me muero porque me
tomé una tableta de antidepresi-
vos de mi mamdé. Ella estaba tniste
porque era profesont de Literatura
en un colegio secundario en el que
desaparecian chicos cuda mes. Mi
papd trabajaba como arquitec-
to, Mi tio estaba relacionado con
Montoneros, pero no sé mucho
mds. La mia es una historia mds,
PELO CIEO QUe & VEOrs s¢ presu-
pone que sélo los que perdieron
a alguien durante la dictadura y
Jos que se exiliaron tienen derecho
a hablar y a reflexionar sobre esa
Epoca. Y, sin embargu, yo creo que
toda mi generacion fue afectada
por e momento historico de una

u otra manera”.
Consocuente con esa idea, Anas
subid al escenario del Sarmiento
a sicte pensonas que ficclonalizan

Da

3 _ - M <
Lela Arlas, Decidida a hablar de los 70,

la historia de sus padres y sus pro-
pias vivencias de maneras muy
distintas: estin las que de un vis-
tazo pueden parecer del monton,
las tristes con final feliz y las que
todavia no llegaron & cicatrizar
aungue haya pasado mucho tiem-

“Los actores se ponen
ropas de sus padres y
comienzan a reconstruir
escenas de sus vidas”.

po. El proceso de seleccion fue un
trabajo espinoso: "Cuando decidi
¢l concepto de la obra empecé a
entrevistar a actores de mi gene-
racién sobre su historia familiar.
Cada uno venia a verme con sus
fotos, sus cartas, los objetos de
sus padres. Eran reuniones muy
ospociales, donde yo me convertia

on una espia de la vida privada de
los otros. Algunas preguntas eran
siempre las mismas: *¢Como fue
el dia que naciste? '¢Qué hacian
tus padres en esa época?” ¢Como
vas a mornir?, Asi conoci muchas
historias increibles de mi gene-
racion. Elegir a los actores para
protagonizar la obra fue dificil,
porque habia muchas historias
buenas. Pero al final lo mis im-
portante fue que no se repitieran
entre si, que completaran un ma-
pa de época y que, al reflejarse
unas contra las otras, crearan un
nueyo sentido”,

Desfilan con imdgenes, obje-
tos, ropa y recreaciones de las
historias familiares Liza Casullo
(hija de Nicolds y ex integrante
de Doris; enternecedora en el
recuerdo de sus padres al mo-
mento de tomar la decision de

exiliarse en México), el gracioso
Blas Arrese Igor, Pablo Lug
Mariano Speratti junto & su pe-
querio hijo Moreno Speratti Da
Cunha (a esta altura, el trabajo
con nifos es un sello distintivo
de la factorfa Arias) y las valien-
tes Carla Crespo y Vanina Falco:
hija de un militante mucrto en el
enfrentamiento de Monte Chin-
golo, la primera, y de un policia
que se apropio un nifio durante
la dictadura que hace cinco alios
conociG su identidad real, la se-
gunda, las chicas comparten su
dolor en clave de realidad ficcio-
nalizada o de ficcion tamizada
por la realidad, como todo el
elenco. Pero cs cuando dejan de
actuar ¥ abordan ¢l tono confe-
sional cuando logran que a todos

nes,

Slete persanajes. Loz

los espectadores se les ponga la
piel de gallina sin sentir, nunca,
que les han dado un golpe bajo.
Ahora bien, des Mi vida des-
pués una obra de teatro? Dice
Arias: “Yo creo que transita todo
ol tiempo en una zona fronteriza
entre Jo real y la ficcién. Por un
lado, Jos actores se convierten en
una suerte de investigadores que
revisan documentos del pasado
~fotos familiares, cartas, obje-

protagoniitas imvestigaron documentos o su peogio pasado.

tos de sus padres- y plantean
cnigmas que ostdn contenidos
en €308 registros, Por otro lado,
s¢ ponen la ropa de los padres y
COMICHIZAN 3 FECONSINvir esoenas
de la vida de los padres tomando
su rol. Ahi es cuando aparece la
actuacion. Y s es¢ borde ambi-
guo de la ficcién Jo que hace que
la obra sca una experiencia tan
cespecial para los que la represen-
tan y los que la miran”, B
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CHARLA CON El

~
ELENCO DE "MI VIDA DESPUES" b1

Seis personajes en
busca de sus padres

LA OBRA TIENE LA PARTICULARIDAD DE QUE LOS ACTORES, JOVENES NACIDOS EN LOS SETENTA, HACEN DE Si
MISMOS E INTENTAN RECONSTRUIR LA HISTORIA DE SUS PADRES. ALGUNOS ERAN MILITANTES, OTROS NO, PERO
TODOS TUVIERON HIJOS EN UN CONTEXTO DE RICTADURA MILITAR QUE ATRAVESO A AMBAS GENERACIONES.

PORJLUUAMENGOLN
Y FEDER00 SOGLRNO

cmrcvnm\u‘nu;ulus.(om

dvertencia: Pedimos discul-

pas de antemano si esta en-

trevista adelanta contenidos

de la obra “Mi vida después”.
Es dificil evitarlo en tanto los actores
hacen de cllos mismos. Pero no vamos
a arruinar la sorpresa. Estamos lejos de
ser de esos que cuentan el final de “Sexto
sentido”™ y aunque lo fuéramos, no po-
driamos: no hay final (por ahora) o en
todo caso, eso es toda una cuestion en
esta obra,

Son seis personajes (;o personas?) na-
cidos en las décadas del setenta y ochen-
ta que, a través de fotos, recuerdos, ropa,
cartas, casetes y demis objetos o animales
(hay una tortuga en escena), procuran re
construir Ix vida de sus padrés. La obra s
la representacion de sus propias realida-
des y con esas seis piezas se logra armar

una escena muy potente de los aftos de la
dictadura militar. Pero tal vez el hallazgo
mds interesante ¢s ¢l fresco generacional
que logra construir, en el que otras histo
rias, menos atravesadas por “los afos de
plomo” -0 atravesadas de otras maneras
!nm‘m(‘n CnCucniran su voz en escena

“Se¢ busca mostrar el abanico de gente
que vivié esa época y cdmo de alguna ma
nera todos fueron afectados por los setenta
mas o menos A'mnpn-m(h.'a'm on fa mili
tancia®, cuenta Pablo Lugones, bailarin,
hijo de un bancario de La Plata poco inte
resado en la politica

Hay historias mds memorables, mis
violentas y cautivantes que otras, pero en
este relato no hay héroes ni villanos. “Mi
vida después” logra recuperar con sutilcza
muchas de las posibles visiones sobre los
sctenta. Evita fibulas panfletarias o gro
tescas exaltaciones sobre el heroismo de
los' revolicionarios y, por supuesto, tarm
bién s libera de cualquier posible Banali-
zacion. Esta garantia se la dan, tal vez, sus

intérpretes, a la vez, sus verdaderos prota-
gonistas. “La obra elige no quedar pegada
a ninguno de esos discursos de manera di-
recta, simplemente se cuentan estas histo-
rias y el espectador interpreta de acuerdo a
su propia subjetividad”.

“Pasamos por
muchas etapas,
como no poder
terminar los textos y
ponernos a llorar”
Vanina Falco

“Nosotros tenemos devoluciones muy
diversas”, explica Vanina Falco, hija de un
policia de inteligencia que se apropié de
un bebé, Juan Cabandié

La historfa de Blas ‘Arrese [gor, comio la
de Pablo, no estid directamente relaciona
da con la lucha armada. Blas es hijo de un

cura que dejé los hibitos y tuvo seis hijos.
“La experiencia fue muy sorprendente, ar-
mar esto desde la intuicién de la directo
ra y que empiece a circular fue un proceso
creativo muy puro. Creo que la obra tiene
una impronta generacional muy genuina
No nos enganchamos con repetir discursos
pre-existentes o hegeménicos. Mds alld de
lo que cada uno piense sobre el tema”
Desde la vuelta de la democracia para
acd, muchas fueron las miradas sobre la
militancia en los sctenta. Desde aquella
construccién de los militantes como pu
ras victimas de un poder brutal en los
primeros 80, del Juicio a las Juntas, pa-
sando por la reivindicacién heroica del
revolucionario muerto, hasta relatos mds
l.(‘n(fnlr'ufnll\l'ﬂ\ Ll\l(' (‘Ilsk'" una lﬂlf.ld-l
mds critica de esa experiencia. “Mi vida
después” integra todas esas capas de sen-
tido, en todos los personajes, en todas las
biografias, laten ¢sos relatos sochales. “Yo
tuve una madre, pero me imagino que un
pibe que no tuvo ni madre, ni padre, here-
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d6 una falta, no un discurso”, dice Carla
Crespo, hija de un combatiente del ERP,
y agrega: “Y pienso en qué generard en la
gente que ve la obra, el hecho de que mi
papd no kaya sido pura victima. Era una
persona decidida que murié en combate en
la toma de Monte Chingolo y esto fue entes
del 76",

Una de las cosas mis sorprendentes
de la obra es ver en escena a actores ha-
ciendo de ellos mismos. “Siempre estdn en
tension los dos polos: El de cémo actuar y
a la vez cdmo no mecanizar el texto. Pero
estd en un limite, no es no actuar, es ac-
tuar porque ¢s encontrar un tono y cdmo
decir las cosas. En la bisqueda del tono y
para no caer en la melancolia, aparecia el
peligro de endurecer demasiado, porque
no se puede hablar de cosas tan personales
de manera demasiado dura”, explica Liza
Casullo, nacida en ¢l exilio de sus padres
en México, Nicolds Casullo y Ana Amado.
“Todos tenemos conciencia de que estamos
arriba de un escenario y que hay gue ge-
nerar algo que es un hecho teatral. Es un
limite muy finito. Yo me agarro de cosas
que me hacen recuperar el juego arriba del
escenario para poder colocarme. Si no me
puedo desconcentrar y quedar atrapada en
la cosa mds dramdtica™ agrega Vanina- Y
sigue: “pasamos por muchas etapas, como
no poder terminar con los textos y poner-
nos a llorar, hasta estar re automatizados,
hinchados las pelotas, ansiosos por estre-

“Al sumergirme en
esa época se me hizo
patente el abismo
generacional entre
esa juventud y la
nuesira” Lisa Casullo

nar. Después se generd una sintesis de todo
ese laburo. Ahi es donde aparece la figura
atenta del director”,

Lola Arias, la directora, también es de
esa generacidn, nacié en 1976. Es escri-
tora, directora de teatro, actriz y misica.
En “"Mi vida después” se nota su sello. Por
ejemplo, en el trabajo con el limite en-
tre la ficcion y la realidad. Lola no hace
“teatro politico”, y "Mi vida después” es

L enld b e,

con la afirma-
cién anterior, sin embargo, y ahi se abre
¢l debate, esa distancia de lo politico en
sentido estricto vuelve a la obra mucho
mds penetrante politicamente, porque lo
politico se cuela por todos lados, incluso
en las historias en donde esa dimension
no ocupa un lugar central.
“Al sumergirme en esa época y en to-
i das sus facetas, se me hizo muy patente ¢l
abismo generacional entre esa juventud y
la nuestra, en cuanto al sentido de la vida,
de los ideales, de la politica y del arte. ¥ la
obra pone todo eso en escena”, dice Liza,
quicn vivio la enfermedad de su padre y
su muerte durante los ensayos. “Se redefi-
nid todo completamente. Fue estar contan-
do una historia que ya sabia como termina.
Y fue rarisimo que él no la vea, habiendo
compartido tanto todo el proceso”. Liza
cuenta haber encontrado cartas de mds
de veinte piginas que se mandaba su papd
con los compaieros del partido cuando
estaban exiliados “obsesionados sobre por
qué ¢l peronismo habia fallado. Me dicron
una dimension de lo que era su realidad,
su pensar, su exilio y ¢l mundo politico. Me

nite «

acercd mucho mds a esa historia”.

Blas cuenta que a nivel personal “fue
movilizante tener las primeras charlas so-
bre algunos temas con mi viejo. Encontrar
sus objetos, verlo cura, ver qué pasaba con
la politica en los seminarios. Fue algo pro-

“Uno no tiene que
tenevy un familiar '
desaparecido para
sentirse incluido
en la reflexién
generacional”
Mariano Speratti
ductivo y muy bueno. Fue muy raro traba-
Jjar con las historias nuestras. Fue descar-
nado, muy duro y muy hermoso a la vez".
“Comaunérito de la obra estd bueno esto
de haber puesto un espectro nuds amplio, es
dande pega mdas. Uno no tiene que tener

un familtar desaparecido para sentirse in-
dulﬁ.tn la reflexion generacional. Cual-

quier historia podria estar incluida en esta
obra®, agrega Mariano Speratti hijo de un
militante montonero desaparecido, En la
historia de su padre, se destaca tanto la
militancia ¢n la JP como su amor por los
autos y las carreras. Los revolucionarios,
no eran revolucionarios las 24 horas. Ma-
riano reconoce que sabia poco de la mili-
tancia de su padre antes de la obra y que
una de las cosas que tuvo de bueno fue
ponerse al dia: “Yo empecé con la version
de que mi papé estuvo en el lugar equivo-
cado a la hora equivocada y terminé sien-
do que mi viejo sabia dénde estaba y por
qué”.

Vanina, la hermana detris de la histo-
ria trigica de uno de los nictos recupera-
dos mds emblemdticos, dice que la obra la
ayudé a recuperar un lugar mds personal
en relacion a la historia: “Lo de Juan des-
ata en mi una historia paralela. Tenia mu-
cho miedo al principio pero me di cuenta
que estaba bueno tomar esa voz y contar
esa parte. Para mi fue una experiencia ma-
ravillosa, muy enriquecedora a nivel perso-
nal y como actriz”,

Pero bhay un séptimo personaje, un
nino, Moreno, ¢l hijo de Mariano, que
durante buena parte de la representacion
deambula por ¢l escenario, camina entre
los objetos, mira todo. Moreno convierte
a los hijos en padres y proyecta la mirada
hacia adelante. ;Qué dird ese nifio sobre
sus mayores cuando tenga la edad que
ahora tiene su propio padre?

Carla dice que ella cuando cumplié 27
pensd: “Ya soy mds vieja que mi papd”,
que murid en combate a los 26, Mariano
escucha junto con su hijo la cinta graba-
da de su padre, luego desaparecido, ha-
blindole a ¢! cuando era un bebé. Pablo
zapatea un malambo con las botas que
habian sido de su papd y de su abuelo.
Liza se viste con la ropa de su madre y
juega a ser ella. Vanina recorre las actas
del juicio a su padre por apropiacién de
su hermano Juan. Blas s¢ pone la sotana
de su vicjo y anda en escena con Pan-
cho, una tortuga sexagenaria y adivina.

Preguntas sobre el tiempo, sobre deu-
das y homenajes, sobre los abismos de
las generaciones, sobre las historias que
arman la Historia.

“Mi vida después”, imperdible. Vayan
averlas



Lola Arias volvié a escena con Mi vida des-
pués, iltima expresion de la serie Biodrama
del Teatro Sarmiento, y primer eslabon de algo
por venir. Porque mientras que en la obra la
década del setenta es recuperada sin el sesgo
nostilgico de un periodo trigico pero heroico
y sin la solemnidad que la temdtica suele
demandar, estrecha lazos con un tiempo
futuro. En donde una nueva generacion de
hijos, nacidos en la década del 70 y principios
de los 80, tras recomponer y representar sus
historias fragmentadas por el tiempo y la vio-
lencia, intentan comprender algo de su por-
venir. Un cruce temporal planeado en escena
y transitado por los limites que definen a la
ficcion como distinta de lo real.

Arias despliega sobre el escenario un
mecanismo generador de teatralidad que se
manifiesta en un sinfin de ideas, siempre al
servicio de los actores-personajes y sus his-
torias: momentos coreogrificos de precision,
ropa usada cayendo desde la oscuridad, exta-
ticas secuencias musicales (y bellisimas can-
ciones), peliculas familiares en stiper 8 y peli-
culas filmadas y transmitidas en simulta-
neo. Esta mixtura discontinua de recursos se
convierte en el sostén ideal y vertiginoso sobre
el cual se apoyan los relatos, que contienen en
st mismos una fuerza emotiva irrebatible. Pero
mas alld de eso, Mi vida después es la obra
en la que Mariano y Moreno Speratti, Blas
Arrese Igor, Liza Casullo, Carla Crespo, Vanina
Falco y Pablo Lugones, mientras dialogan con
temas tan sensibles como la militancia de los

REVISTA LLEGAS
05/06/2009

70, la apropiacion de bebes, la obediencia
debida cotidiana, la guerrilla y el exilio, devie-
nen en personajes irremplazables. Donde sus
propias historias son recuperadas y actuali
zadas en vivo por el ineludible presente de
la representacién teatral. Sin esos actores no
hay obra, porque son su causa y su razon.
Noche tras noche, reconstruyen su propia vida
haciendo ficcién de si mismos, Carla Crespo
reflexiona: “Como actriz, siento que Mi vida
después me propone un trabajo diferente a la
“composicion de un personaje’, pero que
no me evita los bretes que toda situacion escé-
nica implica. Lo personal, una vez que es dis-
cutido en términos escénicos, editado, y repe-
tido tantas veces, se vuelve material y pasa a
tener sus reglas dt representacion, alejadas de
la catarsis pura o del relato espontineo. Eso
si...es la primera vez que tengo que tratar de
contener algo de la emocidn que se filtra al
leer determinados textos, en vez de tratar de
convocarla”.

Del propio entramado del que se com-
pone la obra, hecho de historias personales
contadas con todo el valor y la potencia emo-
cional de lo real junto con los multiples recur-
sos escénicos desplegados en escena que ten-
san la red hacia la ficcién representacional,
nace un sentido casi involuntario. Que emo-
ciona por ser responsabilidad de todos y de
ninguno en particular. Y capaz porque la obra
muta en una especie de organismo vivo
tomando decisiones auténomas sin pedir per-
miso @ sus protagonistas y por lo tanto pro-

voca consecuencias inesperadas: una genera-

cién se constitu escenario. Con sus
limites, sus diferencias, y sus particularidades
de época. No hay grandes relatos. Cada uno
y todos estan hechos de recortes, restos de la
memoria, retazos de lo real. Una generacion
que encontro la manera de suturar la distan-
cia que los separa de aquellos actos heréicos
o funestos de una época en la que sus padres
fueron protagonistas. Ese relato polifénico,
de historias personales actualizadas en texto
dramdtico, culmina en una tnica voz, la voz
de una generacion. El grito catdrtico de Vanina
Falco, sintesis final de lo plural, desgarro de
una generacion fragmentada, que se mira a
si misma. Reconociéndose.

GABRIEL ZAYAT
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Kleider machen Erinnerungen

<Mi vida después» von Lola Arias in der Aktionshalle der Roten Fabrik

Am Anfang gibt es keine Men-
schen, sondern nur Klei-
derstiicke, sie fliegen durch die
Luft, flattern noch einmal kurz
und landen als wildes Durchein-
ander auf dem Boden. Langsam
bedeckt ein Haufen von Stoff
den hinteren Teil der Biihne. Bis
plotzlich eine junge Frau aus den
Kleidern steigt und sich mit Hil-
fe der verbeulten, abgewetzten
Jeans ihrer Mutter an Szenen
aus ihrer Kindheit erinnert. In
Lola Arias’ vielschichtigem neu-
em Stiick «Mi vida después» -
eine internationale Koproduk-
tion, an der neben dem Com-
plejo Teatral Buenos Aires und
dem Theaterspektakel unter an-
derem auch das Festival Steiri-
scher Herbst beteiligt ist — sind
Kleider alles andere als leere
Hiillen, sondern der Stoff, in
dem sich die Vergangenheit ein-
gelagert hat. Und die sechs Prot-
agonisten, dic fiir diese Inszenie-
rung «Originalmaterial»  zur
Verfiigung gestellt haben, zichen
an einzelnen Fiden, um zu den
Knotenpunkten der familidiren
Gedichtnisse vorzudringen -
und den jlingsten Traumata der
Bevilkerung Argentiniens. Der
Kleiderberg wird sich im Laufe des Abends als
ein reicher Geschichten-Fundus erweisen, aber
auch die durch ihn ausgelisten Assoziationen an
Bilder aus der gewalttitigen Geschichte des
20. Jahrhunderts bestatigen.

Vermiichtnis der Eltern

Jahrgang 1972 bis 1983 sind die drei Ménner und
die drei Frauen, die in dem berithrenden Stiick aus
ihrer Perspektive von den Eltern zu erzithlen be-
ginnen und sich immer mehr —im ganz wortlichen
Sinn — in deren Leben versetzen und nachzuvoll-
zichen versuchen, wer Mutter und Vater waren.
Und vor allem auch: warum sie wie handelten und
auf welcher politischen Seite sie standen.

Im Jahre 1976, dem Geburtsjahr der Regisseu-
rin, putschte sich in Argentinien das Militir an die
Macht, und keine Familie blieb von den Folgen
verschont. Lola Arias’ Altersgenossen, die mit ihr
gemeinsam den Text des Stiicks erarbeitet haben,
sind als Kinder Teil einer Titer- oder einer Opfer-
geschichte geworden. Carla erziihlt yon ihrem
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Vergangenheitserforschung auf argentinisch: Lola Arias’ «Mi vida después».

Vater, einem militanten Mitglied der Revolutio-
niiren Volksarmee ERP — bis heute kennt sie die
genauen Umsténde seines Todes nicht, und sie
wartet noch immer auf die Ergebnisse cines
DNA-Tests, der vielleicht bestitigen wird. dass
seine Leiche in einem bestimmten Massengrab
liegt. Lizas Eltern flohen ins mexikanische Exil,
und Marianos Vater trat der Juventud Peronista
bei, wihrend Vanina mit einer grossen Schuld
ihres Vaters hadert, der als Geheimdienstagent
einen Sohn «adoptierte», weil seine Frau keine
Kinder mehr bekommen konnte.

Kleider, aber bald auch andere Objekte und
vor allem Fotografien, auf vielfiltige und einfalls-
reiche Weise eingebracht und bespielt, dienen in
«Mi vida después» als Startpunkte fiirr die indivi-
duellen Zeitreisen. Die Protagonisten mischen
sich in die lebensgross projizierten Bilder aus den
Familienalben, kommentieren und interpretieren,
zentrale Szenen werden scheinbar spontan nach-
gestellt, wobei mittels Videotechnik ein raffinier-
tes, verschachteltes Bezugsfeld entsteht. in dem

CHRISTIAN ALTORFER

_dokumentarische und fiktionale Elemente inein-

ander verschmelzen.

Erinnerung ist Fiktion

Erinnerung ist vor allem auch eine Konstruktion,
eine Erfindung, es gibt letztlich keine fiir alle giil-
tige Wahrheit. Wenn kollektives und personliches
Gedichtnis aufeinanderprallen, zeigt sich ihre In-
kongruenz, das Fadengewirr kann nie aufgelost
werden. Mit dieser Spannung lebt auch die
jiingste Generation, in Argentinien und iberall,
und doch bildet sie daraus ihre Identitit, ihr
Selbstverstindnis, thre Zukunft. Lola Arnas’ klu-
ges und subtiles Stiick stellt sich der Komplexitit
und Widerspriichlichkeit des Erinnerungsprozes-
ses und der Reflexion auf die eigene Herkunft.
Das Resultat ist, trotz dem ernsten Thema, ein
immer wieder ironisch-witziger Abend.

Bettina Spoerri

Zirich, Rote Fabrik, Aktionshalle, 20.8.: «Homestonies»-Ge-
spriich mit Lola Arias 22,8, 12 h, Theater der Kinste; ktzte
Auffiihrung (Aktionshalle): 22, . (Karten an der Abendkasse).
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THEATER SPEKTAKEL

'Kindheit in der
Diktatur

Nach den Gebetsrufern aus Kairo treten
am Zircher Theater-Spektakel weitere
«Experten des Alltags» auf. Lola Arias, die

ahﬂge Regisseurin aus Buenos Aires,
lisst in der Roten Fabrik drei Frauen und
drei Miinner ihre Kindheit withrend der
argentinischen Militdrdiktatur (1976-83)
erinnern. Wie Stefan Kaegis «Radio Muez-
zin» bewegt sich auch «Mi vida después»
(«Mein Leben danachy) gekonnt auf dem
schmalen Grat zwischen Dokumentar-
theater und Nostalgieshow. Die Ahnlich-
keit ist kein Zufall; Arias und Kaegi (Ri-
mini Protokoll) haben mehrfach zusam-
mengearbeitet, zuletzt bei «Airport Kids»,
einer Collage iiber die Nomadenkinder
der Globalisicrung.

Kleider fallen zu Beginn auf die kahle
Biihne, einzeln, packweise, immer mehr.
Liza schnappt sich ein Paar Jeans, Hosen
ihrer Mutter aus den siebziger Jahren, die
nun der Tochter passen. Die aufgehduften
Kleider sind Erinnerungsgut. Sic leiten zu-
riick in die Kindheit, aber man schligt sich
mit ithnen auch herum, bewirft sich gegen-
seitig damit, zieht sie sich als Kostiim an,
schliipft in Rollen der eigenen Biografie.
Blas steckt in einer Soutane, weil sein
Vater Priester war, bevor er vier Sohne
zeugte. Vanina, die Tochter eines staatli-
chen Geheimagenten, fihrt die Anziige
ihres Vaters vor. Und Carla triigt Tarnfar-
ben; ihr Vater kiimpfte in der Guerilla und
wurde noch vor der Geburt der Tochter
erschossen.

Kinder von Titern treffen auf Kinder
von Opfern. Gemeinsam holt man Vergan-
genheit auf die Bithne, private und politi-
sche Geschichte kreuzen sich, komisch
manchmal und dann wieder diister, Bana-
les mischt sich mit schneidend Schmerz-
haftem. Mariano hort sich die Tonband-
stimme seines Vaters an, eines peronisti-
schen Journalisten und Autorennfahrers,
der nach einer Militiirrazzia verschwun-
den blieb. Und Pablo, dessen Vater, ein
Banker, withrend der Diktatur bloss den
Bart verlor, zicht die geerbten Tanzstiefel
an und beginnt wild zu stampfen.

Vital, lebensfroh und dann wieder
todtraurig ist das Puzzle von Schicksalen,
das Lola Arias auf die Biihne bringt. Nie
wird es sentimental, immer bleiben die
(Deutsch  {ibertitelten)  Erzithlungen
knapp. Und immer behillt die Inszenie-
rung Respekt vor den so unterschiedli-
chen, auch widerspriichlichen Erinnerun-
gen. Ein Erlebnis. Peter Miiller

Letzte Vorstellung heute Samstag, 21 Uhr,
Rote Fabrik, Aktionshalle.



Unverstandnis
in Agfacolor

Mit den spdten Produktionen
dokumentiert der

~Moskau”

»Mi Vida Después“ und
Steirische Herbst eine

gewisse Ratlosigkeit. Die Welt ist schlecht
aber warum formuliert das Festival nichts dazu?

Ronald Pnlu

Graz -~ Sechs Scheinwerfer strahlen
honiggelb auf. Ein Hemd fallt wie
ein Stiick Taubenkot aus dem
Schniirboden herab. Ein ganzer
Schwall von Kleidungsstiicken
folgt dem Textil nach, als setzte es
im Grazer Orpheum einen regel-
rechten Platzregen: Sechs Argenti-
nier, alles gestandene MitdreiBi-
ger, erzdhlen unter der Zuhilfenah
me solcher Leerformen das Unge-
mach ihrer eigenen Existenz nach
Mi Vida Después: Wir befinden
uns mitten in den Auskldngen des
Steirischen Herbstes. Das Merry-
go-round-Theater der besonders
pfiffigen Festivalkuratoren huldigt
mit feierlich verschleiertem Blick
noch einmal dem gréasslichen
Phantom der Weltzustandigkeit
Argentinien also muss es dies-
mal sein. Di Land erduldete
zur Mitte der 197Qer-Jahre ff. eine
Militardiktatur, die umso dder war,
als sie 1978 auch noch fulballherr-
lich iliberstrahlt wurde (Mari
Kempes schoss das Weltmeistertor
gegen Holland). Sechs Mittdreifi-
ger erzahlen: als wiren sie Ange-
Iv(»rtgu einer Dokumentations

dienststelle, die besonders beflis-
sen - und latent von sich selbst er-
riffen - ihr bisschen Kindesweh
zur Condition humaine hinaufer-
kldren.

Natiirlich war die postperonisti-
sche Dikatur eine unvorstellbare
Scheufilichkeit: Politisch misslie-
bige Argentinier wurden einfach
ins Meer geschmissen; es wurden
Menschen gefoltert, getotet, ihrer
Kleinkinder beraubt

Man wiirgt wahrend einer be-
driickend langweiligen ,Theater®-
Produktion stumm an der Tatsache
herum, dass mindestens in Europa
niemand oder jedenfalls nicht

viele - an dem staatsautoritdren
Umstand Anstof nahmen (da-
mals). Lola Arias’ Theater - sie

zeichnet fiir Text und Regie - ist
halt nur trotzdem grottenschlecht

Es jagt Turniibungsakteure und
Kleinkinder und Hamster durch

namliche Zeitmaschine. Es
withlt im langst zum neingut
gewordenen Fundus echter
Klamotten und verwackelter Agfa-
color-Bilder nach irgendeiner
.Wahrheit*, die ohne Bere
lung der entsprechenden Zusam-
menhdnge, die politisch und nicht

die

tstel-

»Moskau*:

blofl biografisch sein miissten, ei
nem nichtssagenden Wust gleichl
Sduglinge sind auch in der er-
zéhlenden Vergegenwirtigung
Sauglinge. ()bmllppwmn e blei-
ben auch im Geheimdienst: Ober-
lippenbirte. Die Rekonstruktion
eines ,autoritaren Charakters® be-
diirfte gemeinschaf An-
strengungen. Wer oder was ist es
gewesen, das in rechtschaffenen
Argentiniern geraubt, gemordet
und gelogen hat? Der Abend Mein

her

Eine Gruppe wunderbarer Musiker begeigt ein Doku- l)t.mm uh(-
Warum ist diese Weltstadt ein Zirkus? : h

Leben danach (Ubersetzung
schweigt sich trotz allerlei \lil\.‘}!',-;
zeuggeklopfe mannhaft
prekares Hauptthema aus

Man geht - Graz ist schlieflic}
auch bei acht Grad Celsius Flanier
meiie - welt Auch das belgische
» Berlin, das in
garten gleich ein Zix
»schlagen hat
wie letztlich un
bleiben Welt

uber sein

kuszelt au wendel
sich so n

durc lnm ng

skau!

Y Die Stadt des ziigella-
sen Neureichtums! Zu diesem
schonen Thema - Moskau - ertont
ein virtuos gestimmtes Piano
Quintett, das Prokofjew wund
Schnittke ein bisschen Philip

Glass-mi

ig herunterleiert, wih
:‘1‘1\’[ ein ]

Halbdut

zend S

sicht fahrt. Der Tenor lautet: Mos
kau, das ist nicht zu verstehen! Es
findet sich nun trotzdem - paradox
genug - ein Hauflein auf F alu’muw
ch(mmw Unentwegter, die ihre
Ansichten zu diesem urbanen Mo-
loch bereitwillig kundtun

Moskau, endlich dringlich

Dieses Nichts von Doku-Drama
(natiirlich eine hochwichtige ,In

allation®] bleibt trotzdem

nderbare Produktion
der Hebe
e kreisformig
Schautaufeln auch wirk
1 Besucher ins Gesicht stre-
erfahren_die Ze naussa
Oppositionellen und Zi
ektoren, aber auch von an-
Moskauer Marginalisierten
nvertretern, —-’;.u’rv
"j.H'U‘,‘. et cetera, eine l,blll:"fl\:Vl!l‘::il
che Dringlichkeit

Ins Ohr peitscht die Fast-Neo
Klassik. Via Bild darf man wieder
einmal nachbeten: Ja, der Raubtier-
kapitalismus ist von Ubel ~ zumal,
wenn ihm keine addquate Wider-
spruchshaltung* zuwachst. Wann
endlich traut sich der Steirisc
Herbst wieder tiber eine richtige
genproduktion driber?

eme

esetze von

ange

deren
Schwu
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Vielstimmiges Erinnerungskonzert

Argentinische Familienarchdologie: ,MiVida Despues” von Lola Arias im , herbst”

MARTIN BEHR

GRAZ (SN). Sie tanzen Stammbiume, kom-
mentieren mit Humor und Siiffisanz alte Fa-
milienfotos, veranstalten ein mit der Liveka-
mera gefilmtes Meerschweinorakel. Das Er-
gebnis: Im Argentinien der Zukunft wird es
keine Revolution mehr geben.

Zuvor haben sie sich noch gefragt, wie sich
ihre Eltern einst euphorisch iiber den Fuf-
ballweltmeistertitel fiir Argentinien freuen
konnten, wo doch noch das Militir das Land
diktiert hat. Carla, Vanina, Mariano und Co.:
Sie sind die Nachkommen von Geheimdienst-
leuten, Priestern oder Widerstandskédmpfern
und sie betreiben auf der Biihne mit viel Am-
bition, Fantasie und Leichtigkeit Familienar-
chiologie. Im Stiick ,Mi Vida Despues”
(Mein Leben danach) collagiert die 33-jihrige
Autorin, Regisseurin und Komponistin Lola

Arias unterschiedliche Lebensgeschichtenzu
einem vielstimmigen Erinnerungskonzert.
Da werden etwa im Orpheum die unter-
schiedlichen Gesichter eines Vaters auf per-
formative Weise enthiillt, man erfghrt, dass
dieser den Sohn einer zu Tode gefolterten
Dissidentin in die Familie aufnahm, weil sei-
ne Frau keine Kinder mehr bekommen konn-
te. Die Akteure (Bild: SN/Silveri) der Oster-
reichischen Erstauffiilhrung hantieren mit
dem Megafon und wiederholen die Parolen
der Revolutiondren Arbeiterpartei, greifen
zu E-Gitarre oder Schlagzeug, wiihlen in
Kleidungsbergen, tanzen sinnlich mit Reiter-
stiefeln Malambo. Jene, die sich iiber die
Gnade der spiteren’ Geburt erfreuen diirfen,
versuchen Briefe und Tonaufnahmen ihrer
schwer fassbaren Ahnen zu interpretieren,
schliipfen in deren Jeans und Kleider, was die
Reise in die vermutete Vergangenheit noch

befliigelt: Erfreuli-
cherweise unsenti-
mentales und nicht 4
anklagendes Story- {
telling zwischen vie- | |
len bunten Sesseln, |
Bild- und Filmpro- | &
jektionen sowie Tex- ,;‘
tilientausch. Das
biografische  Re-
vuetheater  mit
ernstem Inhalt
und Low-Tech-
Charme- setzte
dem an Hohe-
punkten.  armen
»steirischen
herbst“ zum Ab- _
schluss ein Glanz- &
licht auf. :
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Ein eindrucks-
volles Bild der
eigenen Gene-
rationund
auch jener der
Eltern zeichnet
die argentini-
sche Theater-
macherin lola
Arias. lhr Stiick
»MiVida
Después‘er-
fuhr im Festi-
valzentrum
des ,,steiri-
schen herbst*
seine Osterrei-
chische Erst-
auffiihrung.

Lola Arias’ ,,Mi Vida Después" im ,,herbst*-Festivalzentrum

Belastendes Erbe der Diktatur

Die Militiirdiktatur (1976 bis 1983) hat in Argentini-
en deutliche Spuren hinterlassen. Lola Arias und ihre
sechs Akteure — allesamt in diesem Zeitramm geboren -
setzen sich in ihrer Produktion , Vi Vida Después
(Viein Leben danach)® kritisch, humorvoll und sehr per-
sbnlich mit ihrer Elterngeneration auseinander.

Vom Revolutioniir und
Peronisten tiber einen Bank-
beamien, ginen Priester und
ein Journalistenpaar im Exil
bis hin zam Geheimagenten
reicht das breite Spektrum

der elterlichen Bethitigungs- ~

felder. Wie nun die Kinder
mit dieser Yorgabe (mitun-
ter auch immensen Biirde)
vmgehen, st Thema dieser
faszinierenden und sehr be-
rithrenden Produktion.

Die iviitiel, die Lola Arias
einsetzt, sind im aktuellen
Theater nicht weiier unge-
wihnlich: Projektionen, live

VON MICHAELA REICHART

gespielte vlusik, ein paar
Requisiten, die alles sein
kbnnen. Wie sie diese aber
zum FEinsatz bringt, wie sis
die Texte arrnogiert und wie
sie die kleinen Ermnngrungs-

stiicke einwebt, das verleibt
dem Abend eine sehr per-
sOnliche und direkt anspre-
chende Note.

Dass die erziihlien Ge-
schichien die realen Biogra-
fien der sechs Akteure sind,
macht das Ganze noch un-
mittelbarer, Und es faszi-
miert, wie die groBe Band-
breite an Gefihlen auf der
Biihoe ansgedriickt wird. Ob
gich das Enigetzen in einen
Trommelsolo entlédt oder
Traner im Abhbren alier
Tonbandaufnahmen - hier
wird mit den Eltern nicht ab
gerechnet, sondern jeder
ginzelne versucht zu verste-
hen. Ein groBer Abend!



Die Guten, die

Theater, das man so noch nicht
gesehen hat, brachte die junge
Argentinierin Lola Arias mit
ihrer Truppe auf die TaK-Biihne.
«Mi vida Después — Mein Le-
ben danach» zeigt, wie politi-
sche Geschichte die personliche
pragt. Unausloschlich und bis
ins zehnte Glied.

Von Shusha Maier

«Mi vida Después» ist ein Stiick ar-
gentinischer Zeitgeschichte. Es er
zahlt von sechs Schauspielerinnen,
die wihrend der Militardiktatur gebo-
ren wurden. Autorin und Regisseurin
Lola Arias — selbst ein Kind dieser
Zeit — verschrankt die Biografien von
zwei Generationen, lasstTexte von El-
tern und Kindern ineinanderfliessen,
bedient sich an Original-Materialien
wie Fotos, Briefen, Videoaufnahmen
und Secondhand-Kleidern und kreiert
damit ein politisches Szenario ohne
kiinstliche ~ Aufgeregtheit.  Jeder
Schauspieler und jede Schauspielerin
rekonstruiert Szenen der Vergangen-
heit. Um ihre eigene Zukunft besser
verstehen zu kénnen, erzahlen sie ih-
re eigene Geschichte wahrend der
Zeit der Militardiktatur. Und das, ob-

wohl die jungen Erwachsenen auf der
*” ‘Sfaate?ﬂdkrauf derSelte dér Gerilla-

Biihne damals noch Kinder oder Ba-
bys waren. Dazu, als wiren sie Dou-
bles ihrer Eltern, ziehen sie deren
Kleidung an und spielen auch deren
Leben nach.

Lola Arias, deren Inszenierung
plétzlich aufkommende Momente des
Gliicks neben traurig bittere Lieder
setzt, lasst in «Mi vida Después» ex-
trem packendes Theater entstehen.
Sie folgt mit ihren jungen Schauspie-
lern einem ungewohnlichen doku-
mentarischen Ansatz, denn die sechs
Schauspieler auf der Bithne erzahlen
ihre reale Geschichte, die Rolle, die ih-

osen und d

ie Lie

€

Von der Vergangenheit eingeholt: Vanina Falco, ihr Vater war Geheimagent. «Ich will ihn nie wieder sehen,aber er bleibt

dennoch mein Vater.

re Eltern wihrend der Diktatur spiel-
ten — egal, ob sie auf der’ Sexte des

standen, ob sie emigrierten’oder un-
politisch waren. So treffen Nachkom-
men von Tatern, Opfern, Mitldufern
und Unbeteiligten aufeinandcr ~ un-
schuldig verstrickt in das.Sg\glcksal ei-
ner Generation, eines Staates.

Arias will mit dieser Form sehr per-
sonlich und von der Warte ihrer Ge-
neration aus die Geschehnisse derVer-
gangenheit erziahlen und damit auch
althergebrachten Aufarbeitungen et-
was entgegensetzen. Ein spannender,
wohltuender Kontrast zu jenen Stii-
cken, die immer etwas «Tragisches,

Schuldbeladenes, Diisteres» haben.
Eine Generation, die mit Popkultur

Yozialisiert “ wurde, prisentiert ein

Theater, bei dem Kleider mehr als
Kostiime sind und Musik und Video
keine Spielereien, sondern normales,
alltagliches Equipment.

Das Leben geht weiter

In «MiVida Después—Mein Leben da-
nach» gibt es unzahlige nachdenkli-
che und traurige Momente, aber da-
zwischen fliegen Berge aus alten Klei-
dungsstiicken durch die Gegend, wird
gealbert, gelacht, dass ein Leben
durchschimmert, das prall und voll
Hoffnung ist. Unabhingig davon, auf

Bild Daniel Schwendener

welcher Seite ihre Eltern jeweils stan-
den und ob sie ihre Vater iiberhaupt
bewusst erlebt haben — «Mi vida de-
spués» zeigt, wie politische Geschich-
te die personliche préagt und wie weit
die Spuren der Vergangenheit in die
Gegenwart hineinreichen.

Es sind schoéne, melancholische Bil-
der, die den Abend durchziehen. Es
sind Erlebnisse von ungeheurer Inten-
sitat, anrithrend und mitreissend, es
sind Gefithle von Trauer, Wut und
Zorn, die sich von der Bithne herab
breitmachen. Und doch schwebt iiber
allem ein Hauch von Liebe und Hoff-
nung. Es ist Theater, das besser nicht
sein konnte.



Terroristen haben Barte

Der internationale Erfolg «Mi vida después/Mein Leben danach» von Lola Arias im TaK

SCHAAN - Am Donnerstag und
Freitag ging mit «Mi vida después»
ein angekiindigter Spielzeithdhe-
punkt iiber die TaK-Biihne: ein zu
Recht bejubeltes Erzahistiick des
argentinischen Theaterwunders
Lola Arias, basierend auf Erinne-
rungen der Schauspieler.

* Arno Loffler

Was so alles zum Vorschein kommt,
wenn man in seinen Kindheitserin-
nerungen bzw. in den Klamotten
der Eltern herumwiihlt. Haufenwei-
se Kleidungsstiicke regnen auf eine
Schauspielerin herab, die sich eine
Jeans herauspickt, welche sie zu-
riickversetzt in das Buenos Aires
ihrer Kindheit: Auf dem Motorrad
rauscht sie, dicht an Papa und Ma-
ma gekuschelt, durch die Stadt. Sie
greift sich eine E-Gitarre und singt
die Erinnerung als Rocksong, die
Haare flattern im Fahrtwind bzw.
im Wind des Ventilators.

Nostalgie und siisse Bitterkeit

Die Schauspieler erzihlen ihre
Familiengeschichte: Die Hilfte der
Elternpaare stand in mehr oder we-
niger radikaler, teils militanter, Op-
position zum Regime, insbesondere
wihrend der brutalen Militirdiktatur
1976-1983. Aber Demokratie im
europdischen Sinn gab es in Argen-
tinien freilich schon vorher nicht:
Wiihrend der zweiten peronistischen
Epoche 1973-1976 terrorisierte die
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Ihre Mama fiihrte zwei Leben: eins als linientreue Nachrichtensprecherin und eins im Widerstand.

«Alianza Anticomunista Argentina»
Oppositionelle. Ein Schauspieler
hatte einen angepassten Banker zum
Vater, ein anderer einen naiven, apo-
litischen Ex-Priesterseminaristen
und eine einen folternden Geheim-
agenten, der das Kind «verschwun-
dener» Dissidenten raubte. Nostal-
gie mischt sich mit Bitterkeit in die-
ser sehr personlichen und gerade da-
durch authentischen Riickschau auf
die jiingere argentinische Geschich-

te. Erstaunlich ist die Leichtigkeit
und der nonchalante Humor, mit
dem das nicht einfache Thema ange-
gangen wird. Das ist nicht allein da-
durch zu erkliren, dass die fiir Euro-
péder verriickte argentinische Ge-
schichte fiirr Argentinier vollig nor-
mal ist.

Poesie und Witz

Die Schauspieler steigen in die
Figuren ihrer Eltern ein, lassen Fa-

milienfotos lebendig werden und
lesen Prozessakten. Mit dabei: ein
echtes Kind und ein echter Hams-
ter.

Lola Arias bringt theatrale Mittel
zum Einsatz, die der bitteren Siisse
dieser Aufarbeitungsarbeit ein er-
staunlich sympathisches Gesicht
verleihen. Mit der Waffe der Ironie
wird nicht ibertrieben herumge-
fuchtelt; statt mit Betroffenheit ar-
beitet Arias mit Poesie und Witz.



Theater Il

Der Wind der
(zeschichte

Argentinischer Abend:
Lola Arias’ Stick ,,Mi
vida después” wurde in

Miinchen aufgefihrt

MuNchEN. Zuweilen hingt sich so
eine Geschichte in den Kleidern
fest. Mit all ihren Farben, Gerii-
chen und Ahnungen. Und wird zur
eigenen, kaum dass man, in diese
Jeans zum Beispiel, hineinge-
schliipft ist. Vor allem, wenn sie so
gut passt: Ganz offensichtlich hat
Liza, Schmollmund, lissige Fran-
senfrisur, die gleiche Figur wie die
Mutter in den siebziger Jahren.
Und kaum, dass sie die Hosen an-
hat, sitzt sie mit diesen beiden, die
einmal ihre Eltern sein werden, auf
dem Motorrad und braust durch je-
nes Buenos Aires, das sie eigentlich
gar nicht kennt, weil es die Eltern
vor ihrer Geburt auf der Flucht vor
der Diktatur verlassen haben. Der
Wind, der an diesem Abend im
Miinchner i-camp-Theater aus ei-
nem Ventilator kommt, blast ihr
ins Gesicht, die Riffs aus Lizas
E-Gitarre rasen durch die Nacht.
Und hinter ihr, auf der glamourés
erleuchteten Biihne, tobt eine furio-
se Klamottenschlacht. -

»Mi vida después“ heifit das

Stiick, mit dem die 33-jahrige Lola
Arias zurzeit in der internationa-
len Festivalszene fir Furore sorgt.
Ein Stick tuber ein Land und sei-
ne finsterste Zeit. Und uber die,

die ungefihr zur selben Zeit ge- .

boren wurden und nun diese un-
erzihlten Geschichten in diesen
alten Kleidern, auf diesen alten
"Tonbiandern und diesen verblass-
ten Fotos suchen. Um sich davon
freizuspielen. Mit einer Menge
Witz, viel Pop und vor allem: mit
viel Phantasie.  Marion Ammicht

— e —————

FraNuFEurTER
ALL(}E%G)/\/L—;
SNTAGHLETUNG,
Lo An. 05




Sechs Leben fiir alle

Spielart I: Lola Arias mit
,»Mi vida después im [-camp

Es bleibt nicht aus, und das ist gut so:
1978 wurde Argentlmen FuBballwelt-
meister, gewann den Wettbewerb im eige-
nen Land Argentinien war zu dieser Zeit
eine M111tard1ktatur wéahrend der Zehn-
tausende verschwanden umgebracht, ge-
foltert, vom Staat terrorisiert wurden.

1936 fanden die Olympischen Spiele in *

Deutschland statt; dieser Gedanke ist ein
Reflex, auf ihn verweist die Auffiihrung
selbst gar nicht. Aber dass einem dieser
Gedanke kommt, unweigerlich, zeigt,
dass ,Mi vida después” einerseits viel
uber das historische politische Unrecht
in Argentinien erzéhlt, andererseits gera-
de mit den Mitteln einer nur scheinbaren
Privatheit eine ungeheure, immer wieder
das Allgemelngultlge streifende Aussage-
kraft hat. Ubersetzt heit der Titel ,,Mein
Leben danach®; das ,,mein“ meint alle,
nicht nur die Zuschauer in Stidamerika.
'Lola Arias, die den Abend entworfen
hat und auf ihrer europiischen Festival-
Tournee damit ‘auch bei Spielart im
I-camp vorbeischaut, hat lingst eine gro-
Be Souverinititim Umgang mit den Chif-
fren des Dokumentarischen erreicht. Na-
tiirlich, im Kern lebt ,Mi vida después“
davon, dass die sechs Schauspleler mit
: Entsetzen aber auch mit einer stillen
Komik s1ch selbst, ihrer ganz individuel-
len Geschichte nachspuren ihren Eltern,
die entweder ermordet wurden oder ins
Exil gingen, oder Morder und Folterer
waren und so die Diktatur tiberlebten.
Aber die theatrale Zersphtterung dieser
Recherchen mit wenigen priagnanten Mit-
teln und viel Musik, ihre lose Verkniip-
fung an immer Wleder neuen Enden,
schafft ein lebendiges Panoptikum, vor

dem man das Private vergisst und vor .

Wut heulen méchte. EGBERT THOLL

SUDDGTICHE
+& TUNG,
23 A0
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My Life After — review
Corn Exchange, Brighton
4/5

Michael Billington
Follow @billicritic Follow @guardianstage

The Guardian, Monday 27 May 2013 17.39 BST

The Brighton festival's theatre programme ended with this extraordinary import from
Argentina in which five actors recalled, with the aid of photos, letters, home movies and
old clothes, the lives of their parents. Conceived and directed by Lola Arias, the show
offered a compelling mix of personal memories and — since the actors were all born
around the time of the 1976-83 dictatorship — a mosaic of modern Argentinian history.

I suspect Arias is an admirer of the Brazilian pioneer Augusto Boal, whose "theatre of
the oppressed" dramatised communal issues. Here, the big question is how the actors
either live up to the radicalism of a previous generation or, in one case, live down its
collusion with dictatorship. The most moving story is that of a performer who
discovered that her supposed brother was actually the child of a "disappeared" family
and had been illegally abducted by her policeman father: there is both sadness and a
sense of relief in the way she recounts that her guilty dad is currently serving an 18-year
jail sentence. But amid the stories of parents who suffered death or exile for their
politics, there are lighter moments. One actor brings his eight-year-old son and the
boy's pet turtle on stage; as the reptiles allegedly have prophetic powers, we watch in
suspense as the turtle slowly indicates whether there will be a future

Argentine revolution.

Arias's production would doubtless have an even greater impact on a society that had
lived through the events described. But it gives us a vivid picture of the high price paid
by a previous Argentinian generation for opposing, either openly or covertly, a
dictatorship. It is also inventively staged, with descending cascades of clothes
symbolising the weight of the past, and performed with great verve: you had to admire
the unfazed cool of Liza Casullo as she coped with a technical hitch in the midst of a
filmic re-creation of the lives of her exiled parents. But that, one would guess, is the
least of the problems this resilient and blazingly honest group of performers has ever

http://www.theguardian.com/stage/2013/may/27/my-life-after-review/print Pagina 1 de 2
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had to face.
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| THEiTRe Lola Arias met en scéne aux[Abbesses] a Paris, sept acteurs a la recherche de leur histoire argentine. |

«Mi Vida Después», la dictature en memoires

VILLE3
5067150300508/XVP/ACR/1

MI VIDA DESPUES

Texte et ms LOLA ARIAS

En espagnol surtitré Théétre de la Ville
(Abbesses), 75018 Jusqu'au 16
décembre

Rens 0142742277

es cintres dégringolent des

dizaines de vieux vétements,

comme si on vidait sur la
scéne une malle gigantesque. Ainsi
commence Mi Vida Después («Ma
vie aprés»), par une image qui an-
nonce exactement la suite: le dé-
ballage d'un pass€ qui re passe pas.
«Vingt ans plus tard j’ai trouvé une
paire de jeans de ma mére des an-
nées 70 et ils sont justes a ma taille. Je
les enfile et je commence a marcher
vers le passé», dit 'une des actrices.
Ce voyage en arriére, les sept co-
médiens de la piéce de Lola Arias
vont effectuer ensemble, méme si
chacun raconte une histoire qui lui
est propre. Mi Vida Después est un
¢tonnant exercice de théatre docu
mentaire, qui puise dans la vie des
interpretes, ou plutét de leurs pa-
rents.
Authenticité. Tous les acteurs du
spectacle sont des enfants des an-
nées de plomb, nés en Argentine ou
en exil dans les années 70 ou au dé-
but des années 80, 4 ’époque de la
dictature militaire, des escadrons
de la mort et des 30 000 disparus.
Et tous évoquent la figure de leurs
peres: trois militants péronistes, un
guérillero de 'ERP (Armée révolu-
tionnaire du peuple), un curé dé-
froqué, un employé de banque et
un flic.
Ils en reconstituent I’histoire a par-
tir d’éléments vrais: photos et films
d’enfance, enregistrements audio,
objets ou vieux habits. Cette
authenticité donne d’autant plus de

force au spectacle de Lola Arias
qu’elleest théitralisée: on n’est ja-
mais tout a fait certain qu’autobio
graphie et autofiction ne se mélent
pas. Impression accentuée par la
facon dont sont menées les histoi-
res de chacun; elles alternent,
s’entrecroisent, s’emboitent,
comme les piéces d’un puzzle se
mettant peu A peu en place pour ré-
véler I'image d’une époque.
On n’est pas dans le témoignage
brut; chaque acteur participe a
I’histoire de I’autre, en interpréete
des personnages. Comme un jeu de
pistes qui les ramenerait tous en
enfance. Indéniable, I’efficacité
émotionnelle de Mi Vida Después
tourne parfois au procédé et pour
rait gagner en sobriété, notamment
en optant pour une fin moins dé-
layée.
Secret. Mais cela n’dte rien a I'im
pact decertains récits, notamment
celui, glacant, de 1a fille du policier.
Qui fenillette, comme les autres,
son album de famille, ces photos ol
on la voit, petite fille, dans les bras
du pére moustachu et souriant qui
P’emmeéne 2 la piscine. Et qui ra-
conte ladécouverte du secret - son
frere est un bébé volé, le fils d’un
couplede militants torturés et as-
sassinés -, puis le proces et la rup
ture avec le géniteur, aujourd’hui
en prison.
Née A Buenos Aires, Lola Arias a
travaillé ces derniéres années avec
le collectif Rimini Protokoll,
qu’anime le metteur en scéne
suisse Stefan Kaegi. Elle a présenté
Mi Vida Después en Europe et en
Argentine. «La différence, dit-elle,
c’est qu’en Europe les spectateurs
n’arrivent pas d croire que ce que les
acteursracontent est vraiment leur
histoire.»

R.S.

Eléments de recherche : Toutes citations : - THEATRE DESABBESSES, & Paris - THEATRE DE LA VILLE, place du Chatelet, & Paris
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