Hinter den Kulissen

ZURICH. Nach Berlin, Buenos
Aires und Warschau macht das
von Lola Arias und Stefan Kaegi
kuratierte Projekt «Ciudades
Paralelas» auch in Ziirich halt.

ANNE SUTER (SFD)

In allen Stidten gibt es Hotels, Bahn-
hofe, Fabriken, Shoppingcenter: Orte,
die auf der ganzen Welt dieselbe
Funktion erfiillen, jedoch lokale Ge-
sichter haben. Solche Orte in Zirich
werden zehn Tage lang zu Schauplit-
zen theatraler Aktionen. Die erste der
finf Touren dieser Ko-Produktion
zwischen Schauspielhaus Ziirich und
HAU Berlin ftihrt unter anderem ins
Hotel Ibis gleich beim Schiffbau.

Die Installation «Zimmerm#dchen»
der Argentinierin Lola Arias befasst
sich mit dem fiir Hotelgdste kaum je
sichtbaren Putzpersonal - und zwar
auf eindrilcklichste Weise. Ausgestat-
tet mit finf (elektronischen) Schliis-

seln, begibt man sich als Theaterbesu-

cherin zunichst ins Zimmer 524. Ganz
allein, Es ist feer und sauber aufge-
rdumt bis auf einen Brief von Chan-
dravathani Krishnakumar, in dem die
Tamilin aus ihrem Leben berichtet.
Im néchsten Zimmer, in das man sich
nach einem Tonsignal begibt, liegt auf

dem Bett ein Riesenhaufen Schmutz-
wiische. Und Zulfije Ziendi erzihlt aus
dem Fernseher von ihrem Leben.

Neben sehr Personlichem gibt es in
.den fiinf Zimmern auch Allgemeines-

zu erfahren: mit welchen Mitteln ge-
schrubbt wird, was am meisten verges-

sen wird (Akku-Ladegerite und Vibra-

Gerichtsszenen der anderen Art. Bild: pd

toren), woher das Putzpersonal stammt | !
(von iiberall, nur nicht aus der Schweiz) |
und dass der Lohn fiir ein Zimmer ge—
rade mal 3 Franken 50 betrigt. ;
Im letzten Zimmer kann man Val-
jeta Jasiqui beim Putzen zuschauen in
einem auf die Zimmerdecke projizier-
ten Film. Kaum ist dieser fertig, klopft

~ es an der Tir, und die junge Kosova-

rin tritt ein. Diese unerwartete direkte
Begegnung hat eine extreme, irgend-

- wie beschimende Wu'kung Uber-

haupt wird man kiinftig nie mehr ein
Hotel betreten konnen, ohne an Ari-

as’ Installation erinnert zu werden.

' Fabrik, Bahnhof, Bibliothek

- Weitere Orte, die im Rahmen von
* «Ciudades Paralelas» zu Deutsch: pa-
~ rallele Stidte bespielt werden, sind die

Fabrik der Zweifel Pomy-Chips AG in

~ Spreitenbach, das Bezirksgericht Zi-
~ rich, der Bahnhof Hardbriicke, die Bi-
~ bliothek der Museumsgesellschaft, ein :
 Wohnhaus an der Josefstrasse sowie
. ein Shoppingcenter. Im Festivalzen-
_ trum im Schiffbau finden abends je-
- weils Diskussionen zwischen Kiinstle-'
 rinnen, Kitnstlern und Experten statt.

Clud&dﬂ Paralelas
Bls 2. Jull. Reservation unbedingt erforderlich.

" Detalllierte informationen auf der Homepage.

www.schausplelthaus.ch.
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Parallel-Welten unmittelbar erleben

Theater «Ciudades Paralelas»
von Stefan Kaegi und Lola Arias
wird an den Zarcher Festspiglen
‘n der ganzen Stadt gespielt.

VON ANNE SUTEFR, SDA

Nach Berlin, Buenos Aires und War-
schau macht das von Lola Arias und
Stefan Kaegi kuratierte Projekt «Ciuda-
des Paralelas» im Rahmen der Zircher
Testspiele nun auch in der Limmat-
stadt Halt. Die Idee ist einfach: In allen
Stidten gibt es Hotels, Bahnhéfe,
Shopping-Center. Orte, die auf der gan-
zen Welt dieselbe Funktion erfiillen,
Jedoch lokale Gesichter haben. Solche
Orte 1n Zirich werden zehn Tage lang
zu Schauplitzen theatraler Aktionen,
die sich auf funf Touren erleben lassen.

Unsichtbares Putzpersonal

Die erste Tour dieser Koprodukti-
on zwischen Schauspielhaus Zurich
und HAU Berlin fithrt unter anderem
ins Hotel Ibis gleich beim Schiffbau.
Die Installation «Zimmermadchens
der Argentinierin Lola Arias befasst
sich mit dem fiir Hotelgaste kaum je
sichtbaren Putzpersonal ~ und zwar
auf'eindricklichste Weise.

Ausgestattet mit fiint {elektroni-
schen) Schliisseln, begibt man sich als
Theaterbesucherin zundchst ins Zim-
mer 324, ganz allein. Beim Eintreten
steigt einem sofort dieser typischie Ho-
telzimmergeruch in die Nase, und
man wirft rasch einen Blick ins Bad. ob
man denn auch tatsichlich allein sei.

Doch das Zimmer ist leer und sauber

Putzfrau Valjeta Jasiqui erzahlt von ihrem Arbeitsalltag.

aufgeraumt bis auf einen Brief von
Chandravathani  Krishnakumar, in
dem die Tamilin aus threm Leben be-
richtet. Im ndchsten Zimmer legt auf
dem Bett ein Riesenhaufen Sclumutz-
wiasche. Und Zulfije Ziendi erzahlt aus
dem T'ernseher von ihrem Leben.
Neben sehr Personlichem gibt es in
den funf Zimimern auch Allgemeines
zu erfahren: mit welchen Mitteln ge-
schrubbt wird, was am meisten verges-
sen wird (Akku-Ladegerite und Vibra-
toren), woher das  Putzpersonal
stammt {von Giberall, nur nicht aus der
Schweiz) und dass der Lohn fir em
Zimmer gerade einmal I'r. 3.50 betragt.
Im letzten Zimmer kann man Valjeta
Jasiqui beim Putzen zuschauen in el
nem auf die Zimmerdecke projizierten
Film. Kaum ist dieser fertig, klopft es
an der Tir, und die junge Kosovarin

der Presse AG

Ridigersirasse 15, Postfach, 8027
Tel. 044 388 82 00, Fax 044 28

WWW,argus. ch

TsT FOTOGRATIE

tritt ein. Diese unerwartete direkte Be-
gegnung hat eine extreme, irgendwie
beschimende Wirkung. Uberhaupt
wird man kinftig nie mehr ein Hotel
berreten konnen, ohne an Arias’ Instal-
lation etinnert zu werden.

Fabrik und Bezirksgericht

Weitere Orte, die im Rahimen von
«Ciudades Paralelass, zu Deutsch pa-
rallele Stadte, bespielt werden, sind
die Fabrik der Zweifel Pomy-Chips
AG 1n Spreitenbach. das Bezirksge-
richt Zirich, der Bahnhof Hardbru-
cke, die Bibliothek der Museumsge-
sellschaft, ein Wohnhaus an der Jo-
sefstrasse sowie ein Shopping-Center.

Touren bis 2. Jull. Informationen unter
www . schauspielhaus.ch. Reservation un-
bedingt erforderlich!

Argus Ref: 42861897
Zdrich Ausschrift Seite: 1/1
88201 Bericht Seite: 6/22



Fast hat man Mitleid mit den
Sham poos und Blaffeebohnen

Das Proyekt «Cmdades

Fiinf Zammer'schiussei bekommt manin:

die Hand gedriickt, was fiir ein Luxus,
hoch gehts in den fiinften Stock, fiinfmal
ist man allein mit sich und jenen eilfer-
tigen Gespenstern der Hotelflure und
Zimmer, die das Zimmer Tag fiir Tag in
seinen unpersonlichen Grundzustand
zuriickversetzen und alles entfernen,
was einen Hauch von Individuum aus-
macht. Der Hotelgast ist gewissermassen
| eine global verschiebbare Ware, die Geld
entrichten muss fiir einen provisori-
schen Lage,rplatz. Die Menschen, die
hingegen im Hotel arbeiten, die sind das
wahre Leben vor Ort.

Begegnen tun sie einander selten.

Ausser hier. In der Hotel-Installation der
argentinischen Kiinstlerin Lola Arias im
Rahmen des Monsterprojekts «Ciudades
Paralelas/Parallele Stidte», das sie ge-
meinsam mit dem Schweizer Regisseur
Stefan Kaegi kuratiert hat (TA vom 15.6.).
Das grosse Stadtbespielprojekt, das an
insgesamt acht Spielorten stattfindet.

Der siisse Sirenenruf der Waren

Der Spielort Hotel, genauer der fiinfte
Stock im Hotel Ibis hinter der Schiffbau- -

halle, ist wundersam geiungez;. Stau-
nend blickt man aus dem ersten der
sauberen, kleinen, praktischen Zimmer

auf  die seltsame Industriebrache, die .
man von unten noch nie wahrgenom-

men hat, Eine Putzfrau aus Sri Lanka hat -
einen Brief und die wichtigsten Doku-
mente ihres Lebens im Kopfkissenanzug
hinterlassen. Verzaubert betritt man die

leer-gerjumte Nummer 514, deren Bo-
den mit feinem Sand zugeschiittet ist,
aus dem eine Palme wichst- die Lieb-
lingserinnerung eines Brasilianers an zu
Hause, das Hotelzimmer als Sehnsuchts-
ort, als Fluchtkapsel, in der man eme
Weltreise imaginieren kanny. =~
Knappe 50 Minuten verbringt man in
diesen mit Lebensspuren und konzent-

rierter Einsamkeit gespickten Kam- -

mern, und sie sind alles, was man sich
wiinscht: klug, schlicht, traurig, lustig.
Und die Exklusivitit; dass man da fiinf

Minitheater ganz fiir sich allein hat, die ‘

ist betérend.

Im Spielort Shopping- -Center Wli'd der
Zuschauer selbst zum Darsteller. Es geht
um eine Verschworung, um die «erste:
Internationale der Shopping-Mall», das
sprechen jedenfalls ein paar vertraute

Schauspielhaus-Stimmen aus den Kopf- -

hérern (eingerichtet vom Berliner Kiinst-
lerkollektiv Ligna). Unauffillig soll man
sich verhalten in der Passage (die Anord-
nungen klingen, als wire da recht viel
aus Walter Benjamins «Passagenwerk»
mitgedacht worden), sich einander und

den Waren an’:mmem,P aber versuchen,
1hrem Sirenenruf zu mdaerste n. Und

Nachmxttag der kiandestmen Shﬁpping
Mall-Guerilla, die via Kopﬁwrer fern-
gesteuert wmi fﬁhrt n&nﬂich m dm

Die Ware in der Mall ist dem Men-
schen -im-Hotel nicht undhnlich: Ein
Etwas in einer Zelle, «eingesperrt tiber
Nacht», sagt eine der Stimmen, fast be-
komimt man Mitleid mit all den armen
Shampoos und Kaffeebohnen. Dann soll
man auf kleine Zettel schreiben; welche
Vision man fiir die Migros-City hat. Spé-
ter soll man die Zettel einander unauf-
fallig weiterreichen. Spitestens da fallt
die Gruppe auf. Verkiduferinnen schies-
sen Handy-Bilder, die Sicherheitsmin-
ner behalten uns im Visier. Auf beiden
Zettelchen, die ich in die Hand gedriickt
bekomme, steht «Spielplatz». Originell
wire anders, oder nicht? ,

Die grossen alten Konventionen
Die Mall als Spiegelkabinett, in dem
Wiinische und Begehren geboren wer-
den, das wird beim auditiv begleiteten
Schlendern ohne (bewusste) Kaufabsicht
schoén deutlich und erfahrbar. Der Pers-
pektivenwechsel auf Menschen, Dinge
und Architektur ist verbliiffend. Und
dem Mitmachen, dem kann man sich
auch unaufféllig verweigern. .

. Zum geradezu klassischen Kulturkon-
‘sumenten wird man dann wieder im
Bezirksgericht an der Badenerstrasse.
Im etwas gedrungenen, aber unerwar-

_ tet pomposen Foyer steht ein schwarz

‘gewandeter Chor. Arrangement und In-
szenierung sind von Christian- Garcia
nach einer Renaissance-Liturgie des
Englinders Thomas Tallis, es singen und

_ sprechen Mitglieder des Vokalensemb-

les von Uni und ETH, die Stoffe dazu lie-
fern alte Genchtsakte Da ist der in sei-
ner Ehre verletzte Scheidungsanwalt
einer Frau, der von ihrem Mann am

 Telefon «Trottel» genannt wurde. Oder
- der Mann, der meinte, er sei HIV-infi-

ziert und deshalb absichtlich unge-
schiitzten Geschlechtsverkehr hatte, ob-
wohl er, wie ein Aidstest spiter zeigte,
doch gar nicht infiziert war.

Und so kommt - in knappen 40 Minu-
ten - alles ziisammen: die sakrale Musik,
die prichtige Halle und die komisch
kleinlichen bis schon fast biblisch tragi-
schen Schicksale, Ein bisschen ehrfiirch-
tig vor den grossen alten Konventionen
der Kirche und des Gesetzes geht man
davon ins ganz normale Leben und ist
froh, dass einen dort nicht die Einsam-
keit eines Hotelzimmers erwartet.

Neben dem Ibis-Hotel, wechselnden
Shopping-Malls und dem Bezirksgericht
gibt es bis zum 2. Juli auch noch eine
Fabrik, eine Bibliothek, ein Haus, ein
Dach und einen Bahnhof zu erleben.
Reservationer sind notwendig. Alle Infos
unter www.schauspielhaus.ch.
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Im Hotel: Betigeschich
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te fiir einen Zuschauer. Foto: Tanja Dorendorf (T + T Fotografie)
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Die feinen Unterschiede

16. ‘._5.: 2011

Auf den Spuren von Stefan Kaegi und Lola Arias — der argentinische Schrifisteller Alan Pauls wandert durch Buenos Aires und Berlin

Der Schweizer Stefan Kaegi, Mitglied der
Theatergruppe Rimini Protokoll, und die
argentinische Theaterfrau Lola Arias
untersuchen gemeinsam die Stadt als
solche: «Ciudades Paralelas / Parallele
Stiidte» kommt nun nach Ziirich. In Bue-
nos Aires hat Alan Pauls das Projekt be-
gleitet; er gibt daritber Auskunft.

7
A\ndreas Klaeui

Immer wieder kreisen seine Romane um die Frage,
wie sich Schichten dber Schichten legen, in einer
Biografie, in der Zeitgeschichte, ja selbst stilistisch
- auffallig oft wird Alan Pauls mit Proust vergli-
chen - und die unvergangenen Anteile der (jiings-
ten) Vergangenheit sind vielleicht das dbergrei-
fende Thema seiner Werke. «El Pasadon, so hiess
iiberhaupt sein erster grosser Roman, 2003, mit
dem er bekannt wurde und fiir den er den renom-
mierten Premio Herralde de Novela erhielt, und
auch in den beiden ersten Teilen einer gegenwirtig
entstehenden Trilogie, «Historia del llanto» (2007
auch auf Deutsch als «Geschichte der Trinen»)
und «Historia del pelo» (2010), geht er zuriick in
die sicbziger Jahre, die Zeit seiner Kindheit und
Jugend. Auch hier nahert er sich der Vergangenheit
nicht iber ein historisches Zeitgemilde, sondern
weit mehr iiber die fortdauernden Wucherungen
und Verwachsungen, die sich iiber sie gelegt haben
und dic sich zeitweilig grotesk zeigen und kurios,
g verstorend.

Schichten und Geschichten

Alan Pauls wohnt in Buenos Aires an einer ge-
schiftigen Avenida, cin wenig zwischen den Quar-
tieren: am ruhigen Rand des glamourdsen Paler-
mo. Gleich um die Ecke liegen die Grilnflichen des
Botanischen Gartens und des Zoos, aber auch die
‘Theaterviertel sind nicht weit. Sein Mietshaus
duckt sich mit wenigen Etagen zwischen den hohe-
ren Neubauten links und rechts wie ein Findling
aus ciner {riheren Stadtschicht, fast konnte man
den Eingang iibersehen neben der pomposen Glas-
fassade der Autogarage nebenan. Vielleicht sensi-

Fiir einmal geht nicht die Stadt ins Theater, sondern das Theater in die Stadt - Stefan Kaegi und Lola Arias in Ziirich, ihrer momentanen Station.

ANRIAN RATR © N7
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bilisiert eine Wohnlage wie diese fiirs Freilegen von
Schichten und Geschichten. fiir dte Wahrnehmung
auch einer Stadt als permanent sich hiutender, sich
erncuernder Organismus — vielleicht geht es in
einer im Grunde vollig deregulierten Stadt wie
Bucnos Aires gar nicht anders. Unvorstellbar hier
jedenfalls dic landldufige Behiabigkeit mitteleuro-
piischer Stadte mit ihrer Tendenz zur Musealisie-
rung und Institutionalisierung.

Hier ist nichts a priori schon gegeben und
fixiert. «Es ist genau dies. was mir an Buenos Aires
gefiillt», sagt Alan Pauls. Man muss immer neue
Wege finden, um ein Problem zu meistern; es gibt
keine ewige, allgemeingitltige Losung. «Man muss
in Form bleiben in Buenos Aires», findet Pauls. «Es
ist eine ziemlich athletische Stadt. Man kann sich
niemals darauf verlassen, dass jemand von aussen,
zum Beispiel eine Institution, ein Problem lost.
Man muss immer selber einen Weg finden und die
Dinge von Grund auf neu erproben.»

Dic Herausforderung ist, stets neu zu testen,
was fiir ein Regelwerk sich erfinden lasst, das effi-
zient sein konnte. Die Regeln funktionieren immer
nur versuchsweise. «Es ist immer eine Probe aufs
Exempel». sagt Alan Pauls und fiigt an: «Dadurch
sind die Leute aber auch weniger allein. Ein wohl-

Wir lieben Sauberkeit.
In jeder Liegenschaft
und auf jeder Baustelle.
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organisierter Kontext erlaubt es, fiir sich zu blei-
ben. In Buenos Aires ist es schwierig, einsam zu
sein. Man muss sich assoziieren, muss in Bezug zu
andern treten und ist sozusagen verdammt zu
einem sozialen Leben, jedenfalls einem Minimum
an sozialem Leben, um berhaupt liber dic Run-
den zu kommen.» Dies mag in sozialromantischen
europiischen Ohren verlockend klingen. ist aber
durchaus eine ambivalente Sache: «Ja. ich emp-
finde dies als Zwang», sagt Alan Pauls. «Ich bin
Schriftsteller und ziehe mich gern zuriick.»

Dokumentartheater

Wenige Strassen von Pauls’ Wohnung entfernt liegt
das Teatro Sarmiento, in dem Stefan Kaegi 2003
einen Abend iiber Schosstiere (auf Spanisch heis-
sen sie noch hilbscher, ndmlich «mascotas») und
ihre Herrchen inszenierte, «jSentate!». und zwar
auf Einladung von Alan Pauls' damaliger Frau. die
sich ihrerseits mit dokumentarischem Theater be-
schiiftigt. Seither verfolgt Alan Pauls die Arbeit
von Stefan Kaegi.

Dokumentarisches Theater a la «Rimini Proto-
koll» ist allerdings die Ausnahme im argentini-
schen Theaterbetrieb. Ubers Ganze bleibt er von
solidem psychologischem Realismus geprigt.
«Das Theater in Buenos Aires ist sehr traditionell
und hermetisch», urteilt Pauls sogar. Allem, was
das herkémmliche Theater-Protokoll in Frage
stellt — die Biihne als Guckkasten, der Zuschauer-
raum mit seinen Fauteuils, die «vierte Wand» an
der Bithnenrampe, die Figuren und ihre Rollen -
begegnen die Bonarenser eher mit Misstrauen.
«Die Theatergemeinde ist nicht peugierig; gut,
Schauspielstudenten méglicherweise schon. Aber
es grassieren viele Vorurteile, und selbst Schau-
spieler haben Angst. dass sic keine Arbeit mehr
finden konnten, wenn sic sich an Experimenten
beteiligen.» Deshalb brauchten Theatererfahrun-
gen wie «Ciudades Paralelas» noch viel Zeit, um
sich hier zu etablieren, Das Publikum, das das Pro-
jekt in Buenos Aires verfolgt habe, sei sehr
jugendhich gewesen und eher mit einem Hinter-
grund der bildenden Kiinste als des Theaters, hilt
der Schriftsteller fest.

«Ciudades Paralelas / Parallele Stadte», Stefan
Kaegis neues Projekt, das er gemeinsam mit der
Argentinierin Lola Arias konzipierte und das nach
Stationen in Berlin. Buenos Aires und Warschau
nun nach Zirich kommt. spirt den urbanen
Schichten nach. die sich an «funktionalen Orten»
iiberlagern: an stark institutionalisicrten Orten wie
«Hotel». «Fabrik», «Bibliothek», «Einkaufszen-
trum». «Bahnhof», «Wohnhaus» - also gerade
nicht den originalen. «schenswiirdigen» Orten. die

eine Stadt einzigartig machen, sondern denjenigen.
die ihren Normalbetrieb erméglichen. «Ciudades
Paralelas» findet in den vier Stadten auf je acht sol-
chen urbanen Biihnen statt, immer in Zusammen-
arbeit mit Leuten vor Ort. Alan Pauls hat die Etap-
pen in Berlin und in Buenos Aires gesehen: «Es
war frappant. die Unterschiede zu sehen, die das
gleiche Projekt in einer Stadt der Ersten Welt,
selbst wenn es eine untypische Stadt der Ersten
Welt ist, und in einer Stadt der Dritten Welt, selbst
wenn es einc ungewohnliche Stadt fiir die Dritte
Welt ist, auszeichneten.»

Er war noch nie in Berlin gewesen und hat die
Stadt iiber das Theaterprojekt kennengelernt.
«Eine schone Art, Rundginge. Parcours durch die
Stadt zu etablieren. Fir mich war es sehr interes-
sant, denn als Tourist wire ich sicherlich nie in eine
Fabrik gekommen. In Buenos Aires kannte ich die
Institutionen, hier war ich schon in einer Fabrik, in
einem Bahnhof, kenne Hotels.» Am meisten ver-
bliifft habe ihn die unterschiedliche Resonanz, die
die Installationen gefunden hitten: «In Berlin
hatte ich den Eindruck, dass jedes Experiment
selbstandig fiir sich blieb im Verhiltnis zum Kon-
text, in dem es stattfand. Zum Beispiel die Daim-
ler-Fabrik: Da blieb alles sehr clean, wie ein Fremd-
korper innerhalb der Fabrik.»

Fabrik und Hotel

Es habe keinerlei Beziehungen zu den Arbeitern
des Werks gegeben, der ganze Rundgang sei voll-
kommen diszipliniert geregelt gewesen, Pauls hatte
den Eindruck, sie liessen sich lediglich «durch-
wandern». Es gab einen Wachter, der der Gruppe
stets folgte und etwa schaute, dass man nichts foto-
grafierte, was nicht erlaubt war — wohl um Werk-
spionage zu vermeiden, vermutet Pauls. «In Bue-
nos Aires war das genaue Gegenteil der Fall. Die
Arbeiter in der Fabrik haben selber zugeschaut
und damit die Grundsituation eigentlich verkehrt:
die Zuschauer wurden zum Objekt eines sehr spe-
zifischen Blicks der Arbeiter.» Wenn zum Beispiel
eine Frau im kurzen Rock kam, pfiffen die Arbei-
ter hinter ihr her. Das sei fiir die Besucher als Pu-
blikumserfahrung viel schwieriger gewesen, «nicht
gerade bedrohlich. aber man war doch viel starker
selber ausgesetzt».

Ahnlich unterschiedlich erwies sich die Situa-
tion im Hotel: In ftinf Zimmern eines bis-Hotels
installiert Lola Arias Spuren. und zwar nicht von
Hotelgasten, sondern vom Putzpersonal. «In Ber-
lin bekam der Ort kein Gewicht, es hiitte irgendein
Hotel sein konnen und hitte genauso funktio-
niert.» In Buenos Aires steht das Ibis-Hotel an
einem Platz, der gegeniiber dem Kongress liegt und

mithin politisch und sozial bedeutsant ist. Eines der
Zimmer peht direkt auf diesen Platz; da finden
Demonstrationen statt, man sieht Transparentc
hingen, Obdachlose hausen - dics alles zusammen
verlich der Inszenierung einen  konfliktuellen
Aspekt und sozialpolitisches Gewicht. «Insgesamt
erschien mir das Projekt in Buenos Aires weit star-
ker politisch aufgeladen als in Berlin, in einem schr
direkten, kruden Sinn, sehr sichtbar. In Berhn
blieb es Kunstort, di¢ Installation wahrte ihre
Autonomie. Zwischen Innen und Aussen gab es
interessante Interferenzen, Flisse, die sich kreuz-
ten, und im idealen Fall erreichte die Intervention
eine verwirrende, beunruhigende Intensitit.»

Kiinstlerische Positionen

Was als kiinstlerische Intervention geplant war.
wurde in Buenos Aires also viel starker gespicgelt
als in Berlin und von der Stadt richtiggehend auf-
gesogen. «Die kiinstlerische Autonomie ist immer
in Frage gestellt in Buenos Aires», erklart Alan
Pauls. «durch die Kraft des urbanen Kontexts. Die
ser Kontext wirkt hier sehr stark, eine kiinstleri-
sche Position ist stets prekar.» Freilich gibt es einen
Unterschied zwischen einem globalen Unternch
men wie Daimler-Benz in Berlin und einer lokalen
Manufaktur von Wachsen wie der Fabrica Cera
Suiza in Buenos Aires. In Berlin war das Unter
nehmen cinzig im Rahmen des Theater-Parcours
erlebbar, genau so viel, wie freigegeben war; in
Buenos Aires war der Parcours ganz und gar fre;
und in gewisser Weise chaotisch. «Hier traf die
Iostallation auf cinen Kontext, der jede Regulation
komplett ignoriert, gar herausfordert. In Berlin
entstand demgegeniiber in gewisser Weise Redun-
danz: Die Regeln des Projektes und dic legalen
oder sozial verinnerlichten Publikums-Regeln
tiberlappten sich.»

Das heisst auch, dass in Berlin ein Ausstellungs-
ort fiir die Installation entstand. ein neuer kiinst-
licher Ort, wihrend in Buenos Aires das Leben
einfach weiterging. In Berlin entstand im Bahnho!
ein Bahnhofs-Theater. in Buenos Aires wurden
Kiinstler und Publikum zu Teilhabern eines Gesell-
schaftstheaters an einem Ort, wo gestohlen wird.
wo es Gewalt gibt — «es war alles viel konfuser
hier», sagt Alan Pauls. Und fasst zusammen: «In
Buenos Aires funktioniert einfach gar nichts liber
Regulationen. Oder wenn. dann hochstens in alea-
torischer Weise, einmal so, einmal so, komplett un-
berechenbar und kaprizios.»

Vom 23 Juns bis zum 2 Jult wird auch aus Ziich eine der von Stefar
Kaag: und Lota Arias kuratiertar «Paralielen Stadies Informationen 2u
Sprelorten und Anfangszeiten auf www schausorelhaus ch



